Wojciech Stepien

Swiat oper Einojuhani Rautavaary

30 wrzesnia 1957 roku, podczas uroczystoSci pogrze-
bowych Jeana Sibeliusa, 29-letni Einojuhani Rautavaa-
ra (ur. 1928) byt jednym z Zatobnikéw niosgcych trumne
~wielkiego Fina“. Byt to wielki zaszczyt dla mtodego twor-
cy, ktéry zawdzieczat Sibeliusowi wyjazd na studia kom-
pozytorskie do Juilliard School of Music w Nowym Jorku,
dzieki czemu mogt pracowac z tak wybitnymi pedagogami
jak Aaron Copland, Vincent Persichetti czy Roger Sessi-
ons. Dwa lata wcze$niej, z okazji 90. rocznicy urodzin,
Sibelius otrzymat nagrode Olgi i Sergiusza Kusewickich,
ktérg zdecydowat sie przeznaczy¢ na studia dla mtodego
obiecujacego kompozytora finskiego. O wyborze Rautava-
ary zadecydowata z catg pewnoscig prestizowa nagroda,
jakg otrzymat w 1954 roku na konkursie kompozytorskim
The Thor Johnson Contest za Requiem in Our Time na ze-
spot instrumentow detych blaszanych. Sibelius zauwazyt
wielki talent mtodego kompozytora, a by¢ moze nawet wi-
dziat w nim swojego nastepce w panteonie muzyki finskiej.

Z rodzing Rautavaaréw Sibelius zetknat sie juz wcze-
$niej, kiedy to wielokrotnie stuchat swoich piesni w wyko-
naniu Aulikki Rautawaary (1906-1990), kuzynki mtodego
kompozytora. Byt pod tak wielkim wrazeniem pieknych
interpretacji tej $piewaczki, ze zdecydowat sie zadedyko-
wac jej jedng ze swoich piesni: Hymn do Thais do stéw Ar-
thura Borgstréma. Sibelius mimo swoich préb w gatunku
opery pozostawit jedynie dzieto Jungfrun i tornet (Dziew-
czyna w wiezy) z roku 1896 napisane do stabego libretta
Rafaela Hertzberga, kitére powstato pod gtebokim wpty-
wem dramatéw Wagnera. Z catg pewnoscig bytby zasko-
czony gdyby wiedziat, ze Rautavaara zwréci sie w strone
opery, a wiec gatunku, w ktérym on sam nie mégt sie do
konhca artystycznie zrealizowac.
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Uwertura

Rautavaara wyrédst w Srodowisku rozmitowanym w $piewie, nie tylko bowiem jego ku-
zynka Aulikki Rautawaara byta doskonatg Spiewaczka, ale takze jej ojciec Wain6 Rau-
tawaara (1872-1950) i ojciec samego kompozytora Eino Rautavaara (1876-1939) po-
siadali wspaniate barytonowe gtosy. Pragnienie $piewu byto tak silne, ze po jakim$
czasie Eino Rautavaara porzucit kariere bankiera w Helsinkach, wyjechat do Rzymu,
Berlina, Paryza i Mediolanu, aby ksztatci¢ swoj gtos. Po powrocie do kraju aktywnie
dziatat jako Spiewak wspodtpracujgc z wieloma éwczesnymi kompozytorami m.in. Se-
limem Palmgrenem oraz Oskarem Merikanto. Byt takze jednym z zatozycieli instytuciji
finskiej opery, poczatkowo funkcjonujgcej pod nazwg Kotimainen Ooppera (Opera Do-
mowa), a nastepnie od 1914 roku juz jako Suomalainen Ooppera (Opera Finiska). Jako
baryton zapisat sie w historii opery wieloma wspaniatymi rolami m.in. w Rycerskosci
wie$niaczej (jako Alfio), w Wolnym Strzelcu (jako demoniczny Kaspar) oraz Lohengri-
nie (jako Telramund). Jednoczesnie od 1912 roku pracowat jako kantor w luterariskim
koéciele Kallio w Helsinkach, a po rezygnacji ze stanowiska w operze w 1923 roku
poswiecit sie w catosci nauczaniu Spiewu, dyrygowaniu chérem, a czasem wystepo-
wat nawet w roli kompozytora. Niestety, mimo pierwszych wspaniatych sukceséw na
miodej scenie operowej Finlandii $wiat opery i teatru, Swiat peten blichtru, trywialnoéci,
podejrzanej moralnosci z biegiem lat stawat sie dla Eino Rautavaary obcy i — jak pisze
jego syn Einojuhani — ,uciekat w samotno$¢, w strone natury, lasu i jego ciszy™.

Pod wptywem rodzinnego srodowiska zamitowanie do poezji i literatury pojawito sie
w zyciu Einojuhani Rautavaary juz bardzo wczesnie. Jeszcze bedgc w szkole skompono-
wat wiele piesni do stéw Edith Sédergrana, Kaarlo Sarkia i Paula Verlaine’a. W pézniej-
szej tworczoéci, podobnie jak kompozytorzy romantyczni, bardzo czesto wykorzystywat
cytaty ze swoich pie$ni w utworach instrumentalnych, warto wspomnie¢ o wykorzystaniu
piesni ,Die Liebende” z cyklu Die Liebenden (1958-59), napisanego do poezji Rainera
Marii Rilkego jako materiatu drugiej czesci IV Kwartetu smyczkowego (1975) oraz opar-
ciu sie na materiale piesni Le mort des pauvres do tekstu Charlesa Baudelaire’a (1978)
w Il Koncercie fortepianowym ,Gift of Dreams” (1998). Literatura zawsze pozostawata
dla Rautavaary waznym zrédtem inspiracji, czego $wiadectwem mogag by¢ tytuty, a takze
noty programowe do jego utworéw. Warto wspomnie¢ o: Canto Il ,A Portrait of the Artist
at a Certain Moment” (1972), ktéry stanowi aluzje do powiesci A Portrait of the Artist as
a Young Man Jamesa Joyce’a, albo kompozycje Canto V ,In the Heart of Light” (2012)
nawigzujgcg do wersetdéw poematu The Waste Land T.S. Eliota.

Doniosta rola literatury w zyciu Rautavaary przejawia sie nie tylko w wykorzysta-
niu tekstu w piesniach solowych i chéralnych lub w nadawaniu tytutbw kompozycjom
instrumentalnym, ale takze w aktywnym tworzeniu dziet literackich. Kompozytor jest
autorem autobiografii Omakuva (Autoportret) (1989), librett do swoich dziesieciu oper
(jedenastu wraz z niewystawiong En Dramatisk scen), zbioru esejow Mieltymyksesté
&érettbméén (Smak do nieskoriczonosci) (1998), a takze wierszy, z ktérych kilka stato
sie podstawg jego piesni m.in: cyklu Matka (Podréz) z roku 1977. To jednak nie piesni,
ale wiasnie opery stanowig dla Rautavaary najwazniejszy gatunek obok instrumen-

' ,[...] an escape into solitude, back to nature, to the forest and its silence”. Fragment wy-
powiedzi Einojuhani Rautavaary w ttumaczeniu polskim autora tekstu zawarty w ksigzeczce do
ptyty: Eino Rautavaara Recordings 1905-1909 wydanej w 2000 roku przez firme Fuga.
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talnych symfonii2. Wynika to by¢é moze z faktu, ze oba gatunki prezentujg zycie jako
podréz, symfonia ze swojg cykliczng budowg bardzo czesto wyrasta z tych samych
motywoéw, ktére zostajg przeksztatcone w kolejnych czesciach utworu, natomiast ope-
ry prezentujg fragment zycia gtdbwnego bohatera, zazwyczaj krytyczny moment, kiedy
mierzy sie ze Swiatem i w ostatecznej konfrontacji przegrywa®. Wiasciwie cata twor-
czos¢ Rautavaary naznaczona jest obecnoscig opery od wczesnego dzieta: Kaivos
(1957-58/60), az po Rasputina (2001-2003).

Prolog —
Egzystencjalizm Sartre’a
i uwspodtczesniony mit

Juz podczas studiow kompozytorskich w Nowym Jorku w latach 50. twérca moégt za-
poznac sie z wieloma dzietami operowymi, ale uwazat sie wtedy za zbyt wielkiego mo-
derniste, aby uczestniczy¢ w konserwatywych spektaklach w Metropolitan Opera. Rau-
tavaara wspomina, ze jego przygoda z operg rozpoczeta sie dopiero podczas pobytu
na stypendium u Wladimira Vogela w Askonie w Szwajcarii. Bedgc w Zurychu w 1957
roku uczestniczyt w festiwalu muzyki wspoétczesnej i brat udziat w premierze Mojze-
Sza i Aarona Schénberga. Dziefo to wywarto na nim tak silne wrazenie, ze kompozytor
zdecydowat sie na napisanie swojej pierwszej opery.
Dodatkowym impulsem byto zetkniecie sie z wegier-
skimi emigrantami, ktérzy schronili sie w Szwajcarii
po krwawym upadku powstania w 1956 roku. Ich
dramatyczna relacja o gornikach, ktorzy zostali uwie-
zieni pod ziemig stata sie jednym z gtéwnych impul-
séw do stworzenia libretta opery Kaivos (Kopalnia).
Prace trwaty w latach 1957-58 i 1960, Rautavaara
zdecydowat sie wystaé¢ partyture na konkurs kom-
pozycji organizowany przez Fundacje Jenny i Antti
Wihuri.

Akcja opery rozgrywa sie w spotecznosci gor-
nikéw podczas rzgdéw totalitarnych. Gérnicy prze-
ciwstawiajg sie rzadom partii i rozpoczynajg strajk.
W libretcie pojawiajg sie dwie gtbwne postacie: Ko-
misarz, ktéry czuje sie odpowiedzialny za gornikéw
i pragnie im poméc oraz Simon, indywidualista, kto-
ry nie liczy sie z innymi, ale ma sporg szanse aby
stac sie przywodca rewolucji. Pomiedzy tymi dwoma

gtéwnymi postaciami zarysowuje sie wyrazny kon- Fot. 1. Eino Rautavaara
flikt. Rautavaara wprowadza jeszcze role kobiecg — i jego syn Einojuhani
jest nig Ira, ktéra staje pomiedzy Simonem i Komi- (z archiwum E. Rautavaary)

2 K. Aho, Einojuhani Rautavaara as Symphonist, Helsinki 1988, s. 75.

3 Wiecej informacji na ten temat mozna znalez¢ w ksigzce autora pt. The Sound of Finnish
Angels. Musical Signification in Five Instrumental Compositions by Einojuhani Rautavaara, Hills-
dale/Nowy Jork 2011, s. 69-89.
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sarzem i prébuje miedzy nimi mediowac. Podczas komponowania dzieta tworca silnie
zainteresowat sie pogladami filozoficznymi Jeana-Paula Sartre’a na temat dziatania
osoby ludzkiej w Swiecie, jej wolnego wyboru, od ktérego nie moze uciec. Egzystencja-
lizm Sartre’a mocno wptynat na ksztatt opery, ktéra podkresla role jednostki oraz tego,
w jaki sposob wybory gtéwnych bohateréw wptywajg na ich indywidualne losy, a takze
losy innych.

Dwie gtbwne role meskie sg Spiewane przez rbwnorzedne partie barytonowe, pod-
czas gdy partia Iry powierzona jest sopranowi dramatycznemu®. Wazng role w operze
spetnia chér, ktory uzywa stylu méwionego ulubionego przez nauczyciela Rautavaary
Vogela, a wérdd stosowanych zabiegow pojawiajg sie takze efekty rytmicznego mowie-
nia, krzyczenia i szeptu. Kaivos napisana jest w oparciu o technike dwunastodzwieko-
wg Arnolda Schénberga, chociaz intenstywno$¢ emocjonalna tej muzyki przybliza jg
bardziej do dziet Albana Berga. Z Wozzeckiem wigze jg wiele podobienstw: trzyaktowa
konstrukcja, tematyka spoteczno-polityczna, swobodniejsze stosowanie techniki dwu-
nastodzwiekowej, zwtaszcza w drugim akcie, jedyna rola zehska przy dominujgcych
gtosach meskich, a przede wszystkim bardzo ekspresywna melodyka. Pomimo styli-
stycznej jednorodnosci, w dziele pojawiajg sie takze akcenty stylistyczne obce dode-
kafonii, takie jak muzyka zespotu jazzowego dobiegajgca z radia w scenie, w ktorej Ira
uwalnia zwigzanego Komisarza czy choratowa muzyka liturgiczna, podczas udzielania
komunii gérnikom na poczatku aktu trzeciego.

Kaivos otwiera droge operze modernistycznej w Finlandii i jednocze$nie rozpoczy-
na trwajgcy przez dziesiec¢ lat dodekafoniczny okres twérczoéci Rautavaary. Niestety
opera nie miata szczescia do wykonan, pomimo wielu planéw dopiero w roku 2012 byta
wykonana na scenie operowej w Tampere, chociaz juz w roku 1963 finska telewizja
YLE zrealizowata jej wersje telewizyjng. Trzeba w tym miejscu zaznaczy¢, ze Rauta-
vaara nie otrzymat pierwszej nagrody w konkursie kompozytorskim rozpisanym przez
Fundacje Jenny i Antti Wihuri z powodu éwczesnej polityki ulegto$ci Finlandii wzgledem
Zwigzku Radzieckiego. Organizatorzy obawiali sie, ze przyznanie pierwszej nagrody
Rautavaarze moze przyczyni¢ sie do ztego postrzegania przez ,czerwonego sasiada”
watkdéw zwigzanych z wegierska rewolucjg, stad postanowili nagrodzi¢ go jedynie dy-
plomem. Mimo tak dtugiego oczekiwania na jego wykonanie, dzieto stanowi kamien
milowy w historii opery finskiej, a wielu kompozytoréw podziwiato partyture Rautava-
ary i starato sie jg nasladowaé. Sam kompozytor uwaza jg za swoje najlepsze dzieto
operowe, prawdziwy thriller, w ktérym ciggle aktualnym tematem pozostaje cztowiek,
okreslajacy sam siebie poprzez wlasne wybory®. Warto wspomnie¢, ze z materiatu ope-
ry pochodzg dwa utwory na orkiestre smyczkowgq: Canto | (1960) oraz Canto Il (1961).

W roku 1970 kompozytor przechodzi od polityki do tematyki komicznej w dziele
Apollo contra Marsyas, ktore otrzymato pierwszg nagrode na konkursie kompozytor-
skim rozpisanym przez Finskg Opere Narodowg w 1971 roku. Jest to bardzo specyficz-
na kompozycja, ktéra wyrasta z wykorzystania muzyki jazzowej i popowej. Tym razem
tworca nie postuzyt sie wkasnym librettem, ale opart akcje na tekscie szwedzkiego au-
tora Bengta V. Walla, ktérego trescig jest opozycja pomiedzy réznymi rodzajami mu-

4 Partia Iry byta pisana z mysla o pierwszej zonie kompozytora, wybitnej $piewaczce opero-
wej Mariaheidi Rautavaara (1927-2004).

5 Por. komentarz kompozytora zawarty w ksigzeczce do nagrania opery Kaivos zrealizowa-
nej w 2012 roku przez firme fonograficzng Ondine.
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zyki i typami kultury reprezentowanymi przez Apolla, a muzykg komercyjng reprezen-
towang przez Marsjasza. Opera ukazuje potege muzyki apolinskiej pomimo tego, ze
muzyka Marsjasza wydaje sie by¢ bardziej czarujgca i efektowna®. W przeciwienstwie
do greckiego mitu w ostatecznym rezultacie to masowe produkcje Marsjasza uzyskujg
poklask, a muzyka Apolla odchodzi w niebyt.

| akt — Kalewala
i trylogia operowa wertura

W 1975 roku Rautavaara kohczy pisanie swojej pierwszej opery chéralnej — Marjatta
matala neiti (Marjatta, skromna dziewczyna) przeznaczonej na chér dzieciecy, perku-
sje, flet i narratora. Tematem dzieta staje sie Runo 50 z narodowego eposu finskiego
Kalewala opisujgca historie prostej, pieknej dziewczyny Marjatty. Kompozycja jest ro-
dzajem sredniowiecznego dramatu misteryjnego, przedstawia w sposéb liryczny i sym-
boliczny pojawienie sie chrzescijanstwa w Finlandii. Rautavaara nie operuje chérem
w sposoéb jednorodny, ale wydobywa na plan pierwszy niektore gtosy, przez co utwor
staje sie bardziej kolorowy i zroznicowany. Historia prostej dziewczyny staje sie pre-
tekstem do méwienia o historii Finlandii, jej kulturze narodowej tak Scisle zwigzanej
z Kalewala. ,Kalewala jest nitkg, ktéra, trzymana w naszych rekach, pozwala poczu¢
drzenie, jakie w catym Swiecie, we wszystkich narodach i kulturach rozpoczeto sie od
tego samego punktu, z ktérego ta nitka pochodzi’.

Siedem lat pdzniej kompozytor, zachecony przez dyrygenta chéru uniwersyteckie-
go w Helsinkach, bierze na warsztat twérczy kolejng pie$n z Kalewali — Runo 42. Tym
razem przeznacza jg na narratora, chor meski, a instrumenty zastepuje taSma, na kto6-
rej nagrane sg przetworzone dzwieki syntezatora i gtosu. Tak powstaje Runo 42 “Sam-
mon rydsté” (Mit o Sampo) (1981), mit o magicznym ,mtynku szczeécia”, ktéry z ni-
czego ciggle miele i wytwarza z jednej strony make, z drugiej pienigdze, z trzeciej sol.
Sampo staje sie przedmiotem sporéw miedzy ludzmi p6tnocy — Laponii, ktérym prze-
wodzi stara wiedzma z Pohjoli, Louhi — a ludzmi potudnia Finlandii z herosami limarine-
nem, Vaindmdinenem i Lemminkdinenem na czele. W wyniku starcia tych dwéch grup
mtynek zostaje roztrzaskany na kawatki. Kompozytor przeciwstawia sobie dwa rodzaje
dzwiekow: te przetworzone, odtwarzane z tasmy z uzyciem syntezatora reprezentu-
ja Pdétnoc, natomiast partie chéralne reprezentujg Potudnie. Opera akcentuje potezng
role mitu we wspodtczesnej kulturze, a mit sampo jest wedtug kompozytora ,rodzajem
archetypicznej repetyciji mitu i rytuatu, sakramentu, przez ktdry Zycie materializuje sie
przed nami’®. Zaréwno Marjatta, jak i Runo 42 sg utworami krétkimi, kilkunastominuto-

6 P. Hako, Finnish Opera, Helsinki 2002, s. 98.

7 ,The Kalevala is the thread which, held in our hand, allows us to feel the vibrations that
in the whole world, in all nations, in all cultures have started from the same point from which
this thread is coming”. Komentarz kompozytora w tltumaczeniu polskim autora tekstu zawarty
w ksigzce Inspired by Tradition. Kalevala Poetry in Finnish Music, Helsinki 2005, s. 101.

8 ,[...] a kind of archetypal repetition of the myth and a ritual: a sacrament in which Life
materializes before us...” Komentarz kompozytora w ttumaczeniu polskim autora tekstu zawarty
w ksigzeczce do nagrania Runo 42 ,Sammon ry6std” zrealizowanego przez firme fonograficzng
Ondine w roku 1995.
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wymi, opartymi na quasi-modalnych i neotonalnych wspétbrzmieniach, a kompozytor
rezygnuje w nich z wczesniejszych uktaddw serialnych na rzecz $piewnosci i zrozumia-
tosci stowa.

Kolejna opera Thomas (1982-85) mimo duzej roli chéru, jest ponownie rozbudo-
wanym dzietem dodekafonicznym, podobnie jak pierwsza opera Kaivos. Historia jej
powstania wigze sie Scidle z postacig wybitnego barytona finskiego Jormy Hynninena,
ktory latach 80. byt dyrektorem artystycznym festiwalu w Joensuu. Rok 1985 byt ob-
chodzony jako 150-lecie pierwszego wydania fihskiego eposu narodowego Kalewala,
stagd tez Hynninen zwrécit sie z prosbg do Rautavaary o napisanie opery. Tak rodzi sie
pomyst napisania ostatniej czesci operowej trylogii, ktérej tematem przewodnim bedzie
Kalewala.

Jej bohaterem zostaje biskup Thomas lub ,Dominus episcopus Finlandiae” tak jak
opisuje go papiez Grzegorz IX w potowie XIII wieku. Biskup Thomas by¢ postacig tak
wazna dla historii Finlandii, jak dla Polski $w. Wojciech. Byt on pierwszym cztowiekiem,
ktory chciat uczyni¢ Finlandie suwerennym krajem i dokonac jej chrystianizacji. We-
dtug nielicznych swiadectw historycznych, Thomas zostat biskupem ok. 1220 roku, by
w roku 1244 zrezygnowac z tego stanowiska z powodu oskarzenia o sfatszowanie jed-
nej z depesz papieskich. W operze Rautavaary Thomas jest postacig tragiczng, ktéra
z jednej strony prébuje rozszerza¢ chrzescijanstwo (np. organizuje krucjate przeciwko
miastu Nowogréd), ale z drugiej strony nie potrafii oprze¢ sie nowej szamanskiej kultu-
rze (np. w jednej ze scen pije Some, napdj magéw wywotujgcy halucynacje). Thomas
jest wiec prototypem po6zniejszego Fina, ktérego kultura wyrosta ze skrzyzowania ele-
mentow poganskich z nowszymi, chrze$cijafiskimi.

Podobnie jak w przypadku Kaivos jest to opera prezentujgca przede wszystkim
postacie meskie: Thomas, Johann von Gobyn, Master Styver, dwéch Dominikandw,
trzech magow. Jedyng wazniejszg postacig kobiecg jest Maiden (Dziewica) — sopran
liryczny. Postac ta peni role tgcznika pomiedzy Swiatem pogarnskich plemion ugrofin-
skich, reprezentowanych przez trzech magéw, a Swiatem kultury zachodniej. W catej
operze nie méwi ona ani jednego zdania, jej partia to w catosci wokaliza, przypomina-
jaca $piew ptaka. Rautavaara wykorzystat zresztg w kilku miejscach nagrany gtos pta-
ka, ktéry rozbrzmiewa wraz z gtosem Maiden (przyktad 1). Po raz pierwszy w twérczo-
&ci Rautavaary opera petna jest halucynaciji, retrospekcji i monologéw wewnetrznych
bohatera. Nieustannie powtarzane stowa klucze stanowig mantre, zapetlajg linearny
czas, przypominajg magiczne zaklecia lub aforystyczne mysli. Chér wystepuje nie tylko
w osobne;j roli, ale przede wszystkim funkcjonuje jako strumien $wiadomosci gtéwnych
bohaterow, odkrywa ich prawdziwe mys$li i wyobrazenia. Bardzo wymowna jest juz
pierwsza scena prologu, w ktorej widzimy biskupa Thomasa przed jego $miercig, pet-
nego watpliwosci, modlgcego sie w katedrze w Visby. Otaczajg go gtosy trzech magow,
jego wspotbraci, dziewicy, jezyki mieszajg sie: stychac¢ wsrod nich staroangielski (jezyk
Thomasa), tacine (jezyk chrzescijan), finski (jezyk pogan), co stanowi osobliwg tkanke
mysli czy wspomnien gtbwnego bohatera.

Jezyk muzyczny opery okazuje sie zupetnie przetomowy, o czym pisze sam kompo-
zytor w artykule wydanym juz po prapremierze opery, a zatytutowanym Thomas — Ana-
lysis of the Tone Material (An Experiment in Synthesis). Jest on syntezg dodekafonii,
z tradycyjnymi zasadami konstrukcji tercjowej tréjdzwiekéw, z zastosowaniem wielu ar-

9 ,Finnish Music Quarterly” 1985, nr 1-2, s. 47-53.

96



chaizacji w postaci pochodow
rownolegtych kwint czy kwart,
uzyciem choratu gregorian-
skiego, a takze wielu nowa-
torskich efektéw, do ktérych
nalezg m.in. przebiegi ale-
atoryczne. Opera Thomas
rozpoczyna drugi syntetyczny
okres serialny kompozytora,
ktory obejmuje takze pozniej-
sze opery, takie jak Vincent,
Auringon talo czy Aleksis Kivi. _ S 2 = -
Potaczenie tak wielu elemen- [ oo~ ———E - —_y
téw starych z nowymi ma na ' o '
celu oddanie specyficznej at-
mosfery $redniowiecznej Fin-
landii, kiedy to dawna kultura
szamanskich bebnéw pétno-
cy zaczeta by¢ zestawiana
z monodig i wczesng polifonig
Sredniowieczng. Nastr6j kom-
pozycji jest surrealistyczny
i antycypuje dwie pozniejsze
opery kompozytora: Vincen- = =
ta i Aleksisa Kivi. Wszystkie I
trzy dzieta podzielajg ten sam '

Schemat . narracyjny,. rozpo.- Przyktad 1. E. Rautavaara, opera Thomas, akt |, wycigg
czynajg sig od ostatnlc.:h chwil fortepianowy, partie Maiden, trzech Magéw, tasma z na-
bohatera, a nastgpnie uka- granym $piewem ptasim

zujg ich losy od poczatku do

konca. W kazdym przypad-

ku mamy do czynienia z quasi-spowiedzig z zycia postaci, fakty sg juz przefiltrowane
przez umyst stuchacza, a wczeéniejsze wydarzenia noszg znamiona tragizmu.
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Il akt — Jorma
Hynninen i misja artysty

Thomas okazat sie wielkim sukcesem i zapoczgtkowat przyjazh pomiedzy kompozyto-
rem, a Jormg Hynninenem — relacje, ktéra miata przyczyni¢ sie do powstania kolejnych
oper. Jak pisze Rautavaara w swojej autobiografii, to Hynninen sprowokowat kompozyto-
ra do napisania dwdch kolejnych dziet: Vincenta (1986-87) i Aleksisa Kivi (1995-96). Po-
dobno artysci spotykali sie dwa razy na lotnisku, a Jorma Hynninen witajac kompozytora

0 S. Bruhn dokonata szczegoétowej analizy opery Thomas w swojej pracy Saints in the
Limelight: Representations of the Religious Quest on the Post-1945 Operatic Stage, Hillsdale/
Nowy Jork 2003, s. 127-140.
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wypowiedziat magiczne zdanie ,Czy
nie wygladam moze jak Vincent van
Gogh?""", ,Czy nie wygladam moze
jak Aleksis Kivi?” (fotografia 2). Oka-
zato sie pdzniej, ze za kazdym z tych
zdan kryto sie zamdwienie na opere,
i partie gtbwnego bohatera przezna-
czong dla samego Hynninena.
Thomas byt opowieécig o bisku-
pie-wizjonerze, natomiast w Vincen-
cie i Aleksisie Kivi gtbwnymi postacia-
mi sg arty$ci-geniusze, niezrozumiani
w swoim Srodowisku, pogardzani
i wySmiewani. Kompozytor dtugo
zwlekat z napisaniem opery opartej
na zyciu tak znanego malarza, jakim
byt Vincent van Gogh. Obawiat sie,
ze Swietna znajomos¢ faktdéw z bio-
grafii artysty uniemozliwi mu stwo-
rzenie wiasciwego libretta i skon-
struowanie odpowiedniej dramaturgii

dzieta. W przeciwienstwie do Thoma-
sa, czas narracji w Vincencie rozcig-
ga sie poza zycie malarza i obejmuje
prawie 100 lat, ktére sprawity, ze van
Gogh zyskat stawe wybitnego arty-
sty. Czas bardzo czesto naktada sie
na siebie tak, ze nie jesteSmy w sta-
nie odréznié wydarzen z przesztoéci od terazniejszosci. Swietnym tego przyktadem jest
poczatek aktu drugiego, w ktérym akcja dramatu przenosi sie na wystawe do Paryza,
gdzie stajemy sie $wiadkami dyskusji na temat sztuki van Gogha z punktu widzenia Pro-
fesora Historii Sztuki, Artysty, Estetyka i Krytyka. Bardzo szybko gtéwna akcja okazuje
sie tylko ttem dla rozmowy pomiedzy Paulem Gauguinem, a kochankg Vincenta Marig
Hoornik. Takie byto zresztg zamierzenie Rautavaary, ktéry nie chciat, zeby w operze
byto do konca jasne, co jest wspomnieniem, a co jedynie iluzjg i halucynacjg gtbwnego
bohatera. ,Prawie wszystko jest lub moze by¢ snem czy wspomnieniem Vincenta. Gdy
jest to potrzebne, kazdy $wiadomie dokonuje w swojej pamieci, projekcji waznej osoby,
postawy lub punktu widzenia (wraz z jego przedstawicielami) poprzez umieszczenie ich
w obecnym czasie, w ktérym one realnie nie istniaty”'2. Halucynacje van Gogha sg do-

Fotografia 2. Jorma Hynninen jako dojrzaty Alek-
sis Kivi (po lewej), Ville Rusanen jako mtody Alek-
sis Kivi. Oktadka nagrania opery Aleksis Kivi (On-
dine ODV 4009)

" E. Rautavaara, Omakuva, Juva 1989, s. 330.

2. Almost everything is or could be Vincent's dream or flashbacks. In one’s memories
everyone projects — consciously, when needed — an important person, an attitude, or point of
view (with its representatives) to a certain time, where they didn’t exist in reality”. A. Sivuoja-
Gunaratnam, ,Narcissus Musicus” or an Intertextual Perspective on the Oeuvre of Einojuhani
Rautavaara, w: Topics, Texts, Tension — Essays in Music Theory, red. T. Makeld, Magdeburg
1999, s. 15, ttumaczenie polskie autora tekstu.
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datkowo podkreslone przez
uzycie specjalnego synte-
zatora DX7, dzieki ktéremu
dzwieki stajg sie oniryczne,
ponadrzeczywiste.

Na poczatku kazdego
aktu Rautavaara wprowadzit
orkiestrowy wstep, ktéry jest
muzycznym  przetozeniem
jednego z obrazéw van Go-
gha: w | akcie pojawia sie
~,Gwiezdzista noc”, w drugim
.Pole pszenicy z krukami”,
natomiast w trzecim ,Kosciot
w Auvers”. Stwarza to wra-
zenie, jakby akcja kazdego
z trzech aktow stopniowo wy-
taniata sie z obrazu i stawata
sie rzeczywistoscig. Techni-
ki, jakie kompozytor stosuje
w muzycznym portrecie ob-
razow van Gogha sg ana-
logiczne do technik malar-
skich. W ,Gwiezdzistej nocy” v« EEe
falujgcy dzwiek syntezatora > SEEEEET
z tremolando niskich dzwie-
kéw instrumentéw smyczko-
wych tworzy ekspresywne tto
(przyktad 2), podobnie jak na
obrazie van Gogha granatowe i niebieskie pociggniecia pedzla tworzg wieczorne niebo,
podczas gdy arabeskowe, wijgce sie krétkie motywy w skrzypcach, altdwkach oraz fletach
wskazujg na wirujgce, iskrzgce sie z6tcig gwiazdy (fotografia 3). Po zakonczeniu pracy
nad operg Rautavaara zebrat wszystkie trzy ,muzyczne obrazy”, rozszerzyt je i dodat jesz-
cze jedng czesc¢: ,,Apotheosis”, co przyczynito sie do powstania VI Symfonii ,,Vincentiana”.

Kompozytor opart opere na materiale trzech serii dwunastodzwiekowych, z ktérych
kazda symbolizuje jeden podstawowy kolor palety malarskiej: czerwony, zétty, niebie-
ski. Ich potgczenia umozliwiajg stworzenie wszystkich innych koloréw, dzieki czemu
kompozytor moze poczu¢ sie jakby sam byt malarzem. Zresztg w pewnym okresie
swojego zycia Rautavaara stworzyt bardzo wiele symbolicznych obrazéw, z czego nie-
ktore, jak np: Angel od Dusk zostaty potem wykorzystane jako materiat na oktadke piyt
z jego kompozycjami. Dzieki operze Vincent Rautavaara mogt wej$¢ giebiej w role arty-
sty malarza i zidentyfikowac sie w pewien sposéb z postacig van Gogha, jednoczes$nie
sam pisat libretto, co umozliwito mu wigczenie do opery wielu watkdéw autobiograficz-
nych. W operze wystepujg dwie gtdwne postacie kobiecie: Maria Hoornik — nierozumie-
jaca sztuki van Gogha, skoncentrowana jedynie na wymiernej wartosci jego obrazéw
oraz Gaby — muza malarza, poczatkowo bedagca jedynie gtosem, halucynacja, wraz
z dwoma innymi gtosami zenskimi przemawiajgcymi do Vincenta ze $ciany. W kluczo-

Przyktad 2. E. Rautavaara, opera Vincent, wstep do aktu I,
wycigg fortepianowy
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Fotografia 3. V. van Gogh, ,Gwiezdzista noc” (1889)

wym momencie dzieta, w akcie drugim, Vincent maluje na $cianie drzwi — drzwi iluzji
przez ktore przychodzi realna Gaby. Posta¢ ta zstepuje jak aniot, stad zapewne poja-
wia sie gra stow Gaby — archaniot Gabriel. W tym samym momencie Maria Hoornik
odchodzi. Liryczny sopran Gaby kojarzy sie z Dziewica z Thomasa, a posta¢ posiada
te sama funkcje podtrzymania na duchu gtéwnego bohatera. Maria Hoornik symboli-
zuje pierwszg zone kompozytora Mariaheidi, podczas gdy Gaby reprezentuje mtoda
dziewczyne Sini, ktérg Rautavaara poslubit w roku 1984, co stato sie wielkim skanda-
lem obyczajowym w catej Finlandii. Sam temat niezrozumienia spotecznego, wyklecia
z grona towarzyskiego, ktéry przezywat van Gogh, bardzo mocno przypominat sytuacje
kompozytora w potowie lat 80. Cztery postacie — Krytyka, Profesora-semiotyka, Arty-
sty-marksisty i jakajacego sie Estety zafascynowanego strukturalizmem — sg z pewno-
§cig czytelng parodig waznych postaci srodowiska 6wczesnej Finlandii. Opera odniosta
olbrzymi sukces, wystawiano w wersji niemieckiej w Kiel, w Hadze w 1991 roku oraz
w Innsbrucku w 1998 roku (fotografia 4).

Podczas, gdy Vincent podejmuje tematyke malarskg, Aleksis Kivi przedstawia tra-
giczne zycie ojca literatury finskiej Aleksisa Kivi (1834-72). Opera zostata napisana na
zamowienie festiwalu operowego w Savonlinnie z okazji 125. rocznicy $mierci poety.
Festiwal operowy w Srodkowej Finlandii zajmuje bardzo wazne miejsce w historii muzy-
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obok uznanych dziet klasyki
operowej, zaczeto organizo-
wac pierwsze wystawienia
oper finskich kompozytorow
— m.in. Joonasa Kokonena
Viimeiset kiusaukset (Ostatnie
kuszenie) (1972-75) czy Au-
lisa Sallinena Punainen viiva
(Czerwona linia) (1976-78) —
angazujgc przy tym wybitnych
rezyserbéw teatralnych, takich
jak Sakari Puurunen czy Kalle
Holmberg — do Sredniowiecz-
nego zamku w Olavinlinna za-
czeto przybywaé coraz wiecej
melomanoéw, nie tylko z Fin-
landii, ale z r6znych stron Fotografia 4. Oktadka nagrania opery Vincent (Ondine
Swiata. Dzieki festiwalowi za- ODE 750-2).

interesowanie operg przerosto

najsmielsze oczekiwania i za-

czeto mowic o finskim ,boomie operowym”. Finscy kompozytorzy zaczeli interesowac
sie operg, powstato wiele miedzynarodowych produkcji, a festiwal ustalit swojg wysoka
Swiatowg pozycje.

Skomponowanie opery o narodowym wieszczu Aleksisie Kivi byto dla Rautavaary
jeszcze wiekszym wyzwaniem niz napisanie opery o Vincencie van Goghu. Tym razem
kompozytor zrezygnowat z duzej obsady orkiestrowej i stworzyt opere kameralng prze-
znaczong na kilka gtoséw solowych, orkiestre smyczkowg z udziatem dwéch klarnetéw
i perkusji. Podobnie jak w Vincencie postuzyt sie¢ obrazami van Gogha, tak w tym dziele
wykorzystat oryginalne teksty poetyckie samego Kiviego: poemat lkdvyys (Melancho-
lia), Laulu oravasta (Gniazdo wiewiorki), Sydémeni laulu (Pie$ri mego serca) oraz kilka
fragmentéw z jego sztuk. To one budujg narracje mtodego, petnego optymizmu i entu-
zjamu poety, jak i zmeczonego zyciem, przegranego 38-letniego Kiviego.

Opera rozpoczyna sie od dramatycznego monologu Kiviego walczacego z alkoho-
lizmem i samotnoscig, ukazanego juz pod koniec swojego krétkiego zycia, nastepnie
kompozytor przenosi akcje w czas mtodosci poety, petnej szczescia i mitosci. Tym ra-
zem czas przeszly i terazniejszy ulega rozdzieleniu, w muzyce pojawia sie ekspresyjna
partia smyczkéw, materiat muzyczny pozostaje juz swobodnie dwunastodzwigekowy,
stycha¢ wiele odniesien do péznego romantyzmu. Kompozytor wprowadza do opery
role profesora Augusta Ahlqvista (1826-89) cenionego krytyka literatury finskiej, ktory
wydaje sie by¢ nieustannym oskarzycielem sztuki Kiviego. W czasach, kiedy poezja
finska byta pisana jedynie kunsztownym i wyszukanym jezykiem szwedzkim przez tak
cenionych tworcow jak Johan Ludvig Runeberg (1804-1877), préby literackie podej-
mowane w prostym, chtopskim jezyku finskim, nawigzujgcym do kultury ludowej byty
skazane na niepowodzenie. Aleksis Kivi chciat sta¢ sie drugim Runebergiem, ale jego
tworczos¢, a zwlaszcza pierwsza powies¢ w jezyku finskim Seitsemén veljesta (Sied-
miu braci) (1873), zostata nalezycie oceniona dopiero po jego $mierci.

ki finskiej. W latach 70., kiedy "\“HI
E 2 AN R AL
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Na podstawie tragicznych loséw Kiviego Rautavaara buduje nastepujgce poziomy dys-
kursu: przeciwstawienie jezyka szwedzkiego finskiemu, wzrost znaczenia finskiej inteligen-
cji, a takze temat samotnosci artysty. Ludowy koloryt kompozycji zapewniajg dwa klarnety,
ktére przywodzag na mysl instrumenty ludowe, takie jak piszczatki czy dudy, ponadto w sce-
nach ludowych Rautavaara wykorzystat motywy ze swojego miodzienczego opracowania
pieéni ludowych na fortepian, nastepnie zinstrumentowanych na smyczki — Pelimannit (Mu-
zykanci) (1952). Dla zobrazowania mtodej inteligencji postuzyt sie cytatem z opracowania
muzycznego Fredrika Ehrstréma jednego z wierszy Johana Runeberga, natomiast tematy-
ka pod$wiadomoséci bohatera zostata zobrazowana przez uzycie syntezatora DX7.

Akt Il opery przypomina sceny halucynacji z Vincenta, kiedy Kivi wchodzi do pu-
stego foyer w teatrze, w stanie upojenie alkoholowego dostrzega przed sobg dziwne,
przerazajgce twory swojej wyobrazni. Pojawia sie przed nim oskarzycielski Ahlqvist
z rogami na gtowie, postacie z jego sztuki graja na fidelu i piszczatkach, a scena prze-
nosi sie do tawerny. W koncu Kivi zostaje umieszczony w szpitalu psychiatrycznym,
gdzie spotyka siebie z czaso6w mtodosci. Rautavaara stosuje tutaj niecodzienny zabieg:
umieszcza dwoch barytondw reprezentujgcych tego samego bohatera z roznych okre-
soéw, ktorzy razem wyspiewywujg strofy tego samego poematu Aleksisa Kivi Syddmeni
laulu (Piesrh mego serca). Wiersz symboliczne poswiecony ogrodowi $mierci, gdzie po-
koj oraz piekno krolujg wiecznie i nie ma juz czasu przesztego i terazniejszego, jedno-
czy na nowo peknietg osobowo$¢ poety, scala jg nadajgc jej nowe znaczenie. Muzyka
Rautavaary jest w tym miejscu oszczedna, miarowy rytm pokrywa sie z naturalnym
oddechem, frazy sg powtarzane, tagodne, kotyszace, jakby ta ostatnia piesn stanowita
ukotysanie duszy udreczonego poety do wiecznego snu (przyktad 3).

Tuonen lehto, 6inen lehto!
Siell’ on hieno hietakehto,
sinnepa lapseni saatan.

Siell’ on lapsen lysti olla,
Tuonen herran vainiolla
kaitsia Tuonelan karjaa.

Siell’ on lapsen lysti olla,
illan tullen tuuditella

helmassa Tuonelan immen.

Onpa kullan lysti olla,
kultakehdoss’ kellahdella,
kuullella kehraajalintuu.

Tuonen viita, rauhan viita!
Kaukana on vaino, riita,
kaukana kavala maailma.

Gaju w Tuoni, gaju ciemny!
Tys t6zeczkiem, miekkg kotyskg z piasku,
W ktérej potoze w koncu swoje dziecie.

Nigdzie nie znajde miejsca szczesliwszego
niz wonne tgki Pana z Tuoni,
Pilnujgce trzdd jego, gdy sie pasa.

Nigdzie nie znajde miejsca szczesliwszego
niz mite serce Pani z Tuoni,
gdy gtowa jej we $nie sktoniona.

Nigdzie nie znajde miejsca szczesliwszego
dla mojej pieszczotki,

Niz kolebanie w ztotej kotysce,

Gdy stychac¢ piesn lelka.

Gaju w Tuoni, gaju cichutenki!
Odlegty od walk i zmagan zycia,
Odlegty od zmartwien i nikczemnosci.

ttum. Marcin Trzesiok

Wydaje sie, ze podobnie jak Vincent, Aleksis Kivi moze by¢ takze w pewien sposéb

rozumiany jako opera autobiograficzna. Kiedy kompozytor opowiada losy poety, sam
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Przykiad 3. Rautavaara, opera Aleksis Kivi, akt Ill, scena koncowa, wycigg fortepianowy

utozsamia sie postacig literackg, sam przeciez tworzy wiersze, eseje i teksty do swoich
oper, kiedy w Vincencie przenosi pewne postacie ze swojego zycia do sztuki, w Aleksisie
Kivi dokonuje odwrotnego procesu. Odnajduje w poecie pewne elementy wspdlne, jego
ukochanie samotnosci, poczucie tworzenia bezpiecznego Swiata swojej sztuki, opiewa-
nie piekna natury Finlandii. Obie opery dopetniajg obraz tworcy nie tylko jako muzyka,
ale tworcy totalnego: Vincent przedstawia go jako malarza, Aleksis Kivi jako literata.
Wraz z niewystawiong autobiograficzng jednoaktowg operg En Dramatisk scen (Scena
dramatyczna) pisang w latach 1975-76 dla opery w Géteborgu, gdzie sam kompozytor
sportretowat siebie pod imieniem Jarnberg, co jest dostownym ttumaczeniem nazwiska
Rautavaara na jezyk szwedzki, stanowig one tryptyk operowy, poswiecony roli artysty
w Swiecie i jednoczesnie reprezentujg artystyczne credo samego kompozytora. Tworca
pozostaje zawsze na uboczu, jego dzieta nie zawsze znajdujg zrozumienie, ale wszyst-
kie swoje wysitki wktada w tworzenie, w budowanie wiasnego $wiata, petnego ukrytych
emociji. Nie zawsze zdaje sobie sprawe z wewnetrznych procesoéw rzgdzgcych dzietem
sztuki, czasem intuicyjnie jest przez nie prowadzony, tym bardziej musi sie poddac tym
prawom, ktérych nie rozumie, a ktére chcieliby odkry¢ badacze, krytycy, filozofowie czy
muzykolodzy. Artysta nie moze by¢ uwiklany w dziatalnos¢ polityczng, gdyz przeczy ona
jego misji, czemu Rautavaara dat wyraz wiasnie w niewystawionej operze En Dramatisk
scen, gdzie gtébwny bohater-kompozytor zostaje wplatany w polityke.

Il akt — powroty
do przesztosci

Rautavaara wyznat, ze jeszcze jako maty chtopiec bardzo chciat zosta¢ kompozytorem
i napisaC opere opartg na zyciu Aleksisa Kivi. Dzieto to powstato dopiero w pofowie
lat 90., a wiec idea czekata na realizacje ponad 50 lat. Podobnie stato sie w przypad-
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ku komponowania opery telewizyjnej Tietdjien lahja (Podarunek magdw) (1993-94).
Rautavaara napisat libretto opierajgc sie na krotkiej historii bozonarodzeniowej ame-
rykanskiego pisarza Oliviera Henry’ego, kitdrg czytat podczas pobytu w latach 50.
w Stanach Zjednoczonych. Jest to jego najkrotsza opera, w ktorej ilos¢ postaci zo-
stata bardzo ograniczona, muzyka jest silnie skondensowana, a jednocze$nie dosyc¢
uproszczona w poréwnaniu z wczesniejszymi dzietami. Poza tym fabuta nie koncen-
truje sie na dramatycznej biografii gtbwnego bohatera, ale wzajemnej mito$ci i trosce
miodej pary matzenhskiej: Minny i Joela, przedstawionej w okresie Bozego Narodzenia.
Prosta i nieskomplikowana tre$¢ ukazana zostata w sposéb chronologiczny, bez retro-
spekcji, w sposob obiektywny, bez gtebszej psychologicznej charakterystyki bohate-
réw. Pomimo probleméw finansowych oboje pragng wyrazi¢ swojg mito$¢ do drugiej
osoby poprzez kupno prezentu. Minna, aby kupi¢ tancuszek do zegarka Joela obcina
swoje dtugie wiosy i sprzedaje je w sklepie, Joel, aby kupi¢ Minnie piekny grzebien do
wlosow sprzedaje swoj zegarek. Bozonarodzeniowy przekaz wyrazony jest stowami
Henry’ego: ,Ci wszyscy, ktorzy dajg i otrzymujg sg najmadrzejsi. Gdziekolwiek sg, sg
najmadrzejsi. To oni sg magami”'®. Kompozytor przenosi akcje noweli Henry’ego z No-
wego Yorku do matego, prowincjonalnego, finskiego miasteczka i podkresla swigteczny
nastréj dzieta przez uzycie chéru dzieciecego.

Okres poczatku XX wieku w Finlandii wydaje sie dla kompozytora szczegodlnie inte-
resujacy, bo jeszcze pare lat wczesniej pisze opere Auringon talo (Dom storica) (1989-
90). Opowiada ona historie dwoch sidstr blizniaczek: Eleanor (Noora) i Irene (Riina),
ktére wraz ze swoimi bogatymi rodzicami musiaty wyemigrowa¢ z Rosji do Finlandii
po Rewolucji Sowieckiej w 1917 roku. Rodzina nie pochodzita z Rosji, ale w potowie
wyrastata z korzeni angielskich, w potowie z francuskich. Kiedy jej cztonkowie przy-
byli do Finlandii wiaéciwie nikt nie méwit po finsku, ani szwedzku, co powodowato, ze
byli skazani na wykluczenie towarzyskie. Pare lat p6zniej ojciec zbankrutowat i popetnit
samobojstwo, podobnie jak brat i starsza siostra. Kiedy zmarta ich matka, blizniacz-
ki pozostaty same w wielkim domu, nazwanym Solgarden (Domem storica). Pomimo
dramatycznej historii rodziny Noora i Riina nie przestaty prowadzi¢ normalnego zycia,
jakie wiodty wczeéniej, jeszcze jako mate dziewczynki w Petersburgu. Nie miaty jed-
nak stuzgcych, w zwigzku z tym nie sprzataty, a wszystkie $mieci wrzucaty do jednego
pustego pomieszczenia. Pomyst napisania opery pojawit sie w chwili, gdy kompozytor
przeczytat w gazecie wiadomos¢ o ich tragicznej $mierci w wyniku wyziebienia orga-
nizmu wiosng 1987 roku. Trescig opery sg wiasciwie tylko wspomnienia obu sidstr ze
szczesliwych czaséw, kiedy jeszcze zyta ich rodzina.

Postacie sg zupetnie odizolowane od Swiata zewnetrznego, zyjg swoim wiasnym,
wewnetrznym zyciem, ,Dom storica” jest ich jedynym $wiatem. Z prawdziwym zyciem
zewnetrznym fgczy ich przychodzacy listonosz, kompozytor uzyt imiona Hermesson,
aby wskaza¢ na symboliczng funkcje tej postaci. B6g Hermes przeciez nie tylko prze-
kazuje informacje, jest bogiem kupcéw i ztodziei, ale takze przenosi dusze do $wiata
zmartych jako psychopompos. W finale opery ukazana jest symboliczna scena $mier-
ci bohaterek, kiedy pojawiajg sie postacie zmartej rodziny i zapraszajg blizniaczki do
wspolnego poloneza. Taniec staje sie znakiem potgczenia czasu przesztego z teraz-

3 Of all who give and receive gifts, such as they are wisest. Everywhere they are wisest.
They are the magi”. Koncowy fragment opowiadania O. Henry’ego w ttumaczeniu polskim autora
tekstu.
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niejszym, jednoczy rodzine,
podobnie jak wspoélna piesh
mtodego i starego Aleksisa
Kivi scalata jego osobowos¢.
Kompozytor wykorzystat

——
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towat. Typowymi cechami
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i melancholia, wyrazona
ciggtym pochodem opadaja- =
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go do lamentu (przyktad 4). T s S st e

Auringon talo w swojej
szacie muzycznej nie odbie-
ga za bardzo od neoroman-
tycznego klimatu Aleksisa
Kivi, jednak zdecydowanie
wiekszy akcent zostat poto-
zony na duety, tercety, kwar-
tety niz na pojedyncze partie
solowe. Jest to wigc opera Przyktad 4. Rautavaara, opera Auringon talo, akt Ill, fina-

petna ukrytych kontrapunk- towy polonez, wycigg fortepianowy
tow, dosy¢ statyczna w swo-

im przebiegu, petna nostalgii

z powodu czestych powrotéw do wydarzen minionych. Rautavaara okreslit opere jako
tragedia buffa, bo mimo pesymizmu i beznadziejnosci sytuacji blizniaczek dzieto obfitu-
je w elementy komiczne — np. kiedy do domu blizniaczek przybywajg goscie, bohater-
ki sg zmuszone przez konwenanse do wypozyczenia innych lokali, co generuje duzo
Smiesznych sytuacji. Przestanie tego utworu mozna odczytywac na kilku poziomach:
przede wszystkim Auringon talo jest opowie$cig o samotnosci i starosci, w ktérej mozna
takze dostrzec elementy wspdlne dla estetyki samego kompozytora. Noora i Riina two-
rzg swoj wiasny Swiat ze strzepéw dawnego $wiata i zamykajg go w przestrzeni swoje-
go domu rodzinnego, podobnie jak sam Rautavaara, ktory buduje odrebny wtasny Swiat
muzyczny postugujac sie zestawem analogicznych symboli oraz motywdw muzycznych
zaczerpnietych ze swoich wcze$niejszych utwordéw. Kompozytor kiedy$ w jednym w wy-
wiadéw wyznat: ,Jako dziecko uwielbiatem jezdzi¢ w nocnym pociggu lub samochodzie
w ktérym byto wszystko, gdzie mozna byto sie umyé¢, zasna¢, by¢ jak w tonie matki™“.

4 As a child | was especially fond of travelling in a night train, a sleeping car with everything
in it, where you could wash and sleep and where you would be like in a womb”. Wypowiedz
Rautavaary w filmie The Gift of Dreams zrealizowanym w 1997 roku przez niemieckg wytwornie
Arthaus Music, ttumaczenie polskie autora tekstu.
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Tematyka $mierci najblizszych oraz samotnosci nie sg obce kompozytorowi, ktory bar-
dzo wczes$nie stracit ojca, nastepnie matke i byt wychowywany przez ciotke, a potem
zamknat sie w bezpiecznym $Swiecie ksigzek o muzyce i swoich dzieciecych akwareli,
ktore traktowat jak kompozycje muzyczne'®.

Auringon talo podejmuje jednoczes$nie tematyke powrotu do utraconego dziecin-
stwa, ktora pojawia sie w latach 90. w innych kompozycjach Rautavaary. Przyktadem
mogqg by¢ utwory takie jak wspomniana juz opera Tietdjien lahja, fantazja symfonicz-
na On the Last Frontier (1999) oparta na poemacie E.A. Poe Narrative of Arthur Gor-
don Pym, ktory kompozytor czytat w dziecinstwie, Manhattan Trilogy (2003-05), Lost
Landscapes (2005), przywotujgce lata studidw kompozytora w réznych krajach, przede
wszystkim w Stanach Zjednoczonych.

Rasputin (2001-03), oparty na historii stynnego rosyjskiego uzdrowiciela Grigorija
Rasputina (1869-1916) zamyka kompozycje operowe Rautavaary. W dziele powraca te-
mat polityczny podjety takze w pierwszej operze Kaivos, jednoczes$nie fabuta koncentru-
je sie wokét gtéwnego bohatera, ktérego osobowos¢ wykazuje wiele cech wspoinych dla
biskupa Thomasa, van Gogha czy Aleksisa Kivi. Grigorij Rasputin zastynat jako wybitny
uzdrowiciel, ale jednoczesnie jego postawa czesto graniczyta z herezjg. Mistyk, cudo-
tworca, niestronigcy od kobiet lekkiego obyczaju i naduzywajacy alkoholu, reprezentuje
typowg postawe geniusza-szalehca. Opera w mniejszym stopniu niz wcze$niejsze dzieta
wykorzystuje retrospekcje i bardziej podkresla koloryt rosyjski m.in. poprzez powierzenie
partii Rasputina basowi i duzy udziat chéru meskiego w przebiegu dzieta. Jest to najbar-
dziej rozbudowana opera ze wszystkich dziet Rautavaary, zaréwno jesli chodzi o ilos¢
wprowadzonych postaci (ponad 20), jak i czas trwania (ok. 3 godzin). Rasputin dotyka
w pewien sposéb takze tematu powrotu do dziecinstwa kompozytora. Przed |l wojng
Swiatowg Rautavaara wybrat sie wraz ze swojg rodzing w podrdz nad jezioro tadoga do
prawostawnego klasztoru Valamo. Magiczne dzwieki dzwonow, niezrozumiaty jezyk sta-
ro-cerkiewno-stowianski, mnisi z dtugimi brodami, przepiekne malowidfa przedstawiajgce
aniotéw i sam klasztor wytaniajacy sie jakby ze mgty musiaty zrobi¢ olbrzymie wrazenie
na kilkuletnim chtopcu'®. Pare lat pozniej ze wspomnien tej fascynujacej wyprawy zro-
dzity sie muzycznej kompozycje: cykl lkonit (Ikony) (1955) na fortepian, a po kilku latach
rozbudowana Vigilia na chor a cappella (1971-72/1996). Wydaje sie, jakby w Rasputinie
kompozytor dgzyt do pewnego magicznego powrotu, jednoczesnie po raz kolejny podej-
mujgc temat niezrozumienia spotecznego jednostki petnej wewnetrznych sprzecznoéci
oraz dotykajgc watkdw religijnych i magicznych. Trzymajgca w napieciu akcja Rasputi-
na jawi sie jako synteza wszystkich wczesniejszych oper kompozytora, to pézne dzie-
to wyznacza jezyk muzyczny wszystkich utworéw instrumentalnych powstatych po nim.
Zresztg jest to przypadek szczegdlny w twdrczosci kompozytora, bowiem wiele z jego
oper wyznacza kolejne etapy stylu muzycznego Rautavaary: Kaivos — pierwszy okres
dodekafoniczny, Thomas — drugi okres syntetyczny, Auringon talo — wprowadza po raz
pierwszy watki nostalgiczne i w kohcu Rasputin rozpoczyna okres ultraromantyczny,
charakteryzujacy sie gesta fakturg orkiestrowg i warstwag harmoniczng'.

'S Rautavaara Orchestral Works, Helsinki 1999, s. 3.

6 Zob. E. Tarasti, Icons in Einojuhani Rautavaara’s Icons, Suite for Piano, w: Musical Semi-
otics Revisited, red. E. Tarasti, Imatra/Helsinki 2003, s. 553-555.

7 Podziat na okresy stylistyczne w twoérczosci Rautavaary wprowadza A. Sivuoja-Gu-
naratnam w ksigzce Narrating with Twelve Tones: Einojuhani Rautavaara’s First Serial Period
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Synopsis

Wydaje sie, ze w kazdej kolejnej operze Rautavaara kompozytor eksploruje ten sam te-
mat: starzejgcy sie bohater, czesto idealista, geniusz, wizjoner o wyrazistej osobowo$ci
pozostaje w konflikcie z wlasnym Srodowiskiem, pomimo uporu i dgzenia do wyznaczone-
go celu ostatecznie ponosi kleske, niezrozumiany i nieakceptowany przez swoje otocze-
nie. Dzieta nastawione sg na zobrazowanie wewnetrznych przezy¢ bohateria, jego iluzji,
niespetnionych marzen i ucieczki od Swiata. Rautavaara stosuje liczne powroty do wyda-
rzen minionych, pojawiajg sie sny, halucynacje, mistyczne zjawy'®, co przetamuje poczu-
cie czasu linearnego, a w jego miejsce pojawia sie czas subiektywny, czas wewnetrzny.

Interesujgca jest takze obsada gtoséw, ograniczona gtéwnie do gtoséw meskich,
baryton wydaje sie idealnym gtosem bohatera oper Rautavaary. Gtosy zenskie potrak-
towane sg marginesowo, pozostajg wsparciem dla gtoséw meskich, aczkolwiek nie
wprowadzajg nowego materiatu dramatycznego. Pod wzgledem muzycznym w wigk-
szoéci stanowig kunsztowne ozdobione linie, przypominajgce $piew ptaka. Kobiety
funkcjonujg jak zjawy, pojawiajg sie tajemniczo, sg jak anioty, ktére wpuszczajg pro-
mienie Swiatta do ciemnego Swiata mezczyzn, stajg sie mediatorami miedzy skonflikto-
wanymi bohaterami. Tylko w Auringon talo temat kobiet staje sie gtéwnym problemem
opery, w innych przypadkach kobiety nie posiadajg wtasnych dramatycznych loséw,
pozostajg ,satelitami tematycznymi” gtéwnych bohateréw. Rautavaara komponuje gto-
sy melodycznie, nie korzysta ze sztywnej serii dodekafonicznej, co jak sam pisze:

odartoby ekspresje z ostatnich znamion $piewu, czynigc linie melodyczng pozbawionym
znaczenia, mechanicznym ¢wiczeniem [...] Linia wokalna nie powinna tylko opowiadac, in-
formowac i symbolizowac [...] Kiedy stuchamy ,Liebestod” w Tristanie i Izoldzie, nie musimy
koniecznie rozumie¢ stéw. Btogostawiony Swiat Smierci sportretowany przez Schopenhau-
era, Novalisa i Wagnera jest odkrywany przez znaczenia inne niz stowa i pojecia; jest odkry-
wany przez muzyke, ktéra méwi nam wiecej'®.

Z tych powodéw Rautavaara nie stosuje Sprechgesangu, ale czasami wykorzystu-
je jedynie partie méwione — np. partia Augusta Ahlqvista w Aleksisie Kivi poprzez brak
elementoéw Spiewu nabiera charakteru parodystycznego.

Podczas, gdy linie wokalne pozostajg swobodne, w partii orkiestry kompozytor sto-
suje ustalone przebiegi dwunastodzwiekowe, ktére trudno nazwac seriami, poniewaz

(ca. 1957-1965), Helsinki 1997, a nastepnie przejmuje K. Korhonen, Finnish Orchestral Music
and Concertos 1995-2005, Jyvaskyla 2006, s. 53. Korhonen nazwat okres trwajgcy od roku 1994
»mistycznym”, co autor tekstu uznat za zbyt jednoznaczne, w zwigzku z tym zaproponowat nowy
podziat ostatniego okresu na postromantyczny (1994-2003) oraz ultraromantyczny (od 2003).

8 Por. A. Sivuoja-Gunaratnam, Einojuhani Rautavaara as Opera Composer, ,Finnish Music
Quarterly” 1993, nr 3, s. 40-45.

% [...] this deprived the expression of the very last vestiges of singing, making the melodic
line a meaningless, mechanical exercise”, ,The vocal line should not just narrate, inform and
symbolize”, ,When we listen to the ‘Liebestod’ music in Tristan and Isolde, we do not necessarily
have to understand a word of the text. The blessed world of death portrayed by Schopenhauer,
Novalis and Wagner is revealed by means other than words and concepts; it is revealed by
music, which tells us more.” Wypowiedz kompozytora w ttumaczeniu polskim autora tekstu za-
warta w ksigzeczce nagrania opery Aleksis Kivi, zrealizowanej przez firme fonograficzng Ondine
w 2002 roku.
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nie majg one nic wspdlnego
z seriami schénbergowskimi,
a bardziej przypominajg styl
muzyki Berga. Bardzo czesto
ukfadajg sie w trojdzwieki, sta-
nowigce podpore harmonicz-
ng gtosow wokalnych. Przy-
ktadem moze by¢ poczatkowy
monolog Aleksisa Kivi oparty
na ,serii’ ztozonej z trojdzwie-
kéw molowych: es-fis-a-c-b-e-
-d-f-gis-h-cis (przyktad 5).
Typowy zabieg, pojawia-
jacy sie takze w innych utwo-
rach instrumentalnych, stano-
wi wykorzystanie autocytatéw.
Jest to zresztg jeden z najbar-
dziej charakterystycznych ele-
mentow stylu samego kompo-
zytora, bo dzieki autocytatom
osigga on rzadko spotykang
W muzyce wspotczesnej ko-
herencje jezyka muzycznego.
Mimo roéznych okresow styli-
stycznych w twérczoéci Rau-
tavaary, ktorg podzieli¢ moz-
Przyktad 5. E. Rautavaara, opera Aleksis Kivi, akt |, po- na na okres neoklasyczny (do
czatkowy monolog Aleksisa Kivi, wycigg fortepianowy 1957 roku), pierwszy okres
dodekafoniczny  (1957-65),
okres neoromantyczny (1967-
1983), drugi okres dodekafoniczny-syntetyczny (1984-94), okres postromantyczny
(1994-2003) oraz ultraromantyczny (od 2003 roku), jego muzyka czerpie swobodnie
ze zdobyczy wszystkich tych lat. Wydaje sie, jakby przez cate zycie kompozytor pi-
sat zaledwie jedng partyture, olbrzymi muzyczny intertekstualny tekst — makro-tekst.
W przypadku dziet dramatycznych jest to tym bardziej symptomatyczne, ze wiekszo$¢
oper wykorzystuje podobny schemat libretta (Thomas, Vincent, Aleksis Kivi, Rasputin),
opowiadajgcego historie tego samego bohatera. Zastanawiajgce jest, ze w wiekszosci
librett Rautavaary istniejg odniesienia do faktow z biografii kompozytora. Czyzby sam
tworca chciat poswieci¢ wszystkie swoje opery na opowiadanie de facto o sobie sa-
mym, opowiadanie tej samej historii tylko w innych wariantach? Co istotne, Rautavaara
sam przyrownuje te tendencje do rzezby, ktéra funkcjonuje w niechronologicznym cza-
sie i ktérg mozna ogladac¢ z réznych stron pomimo réznicy czasowej — dopiero wtedy
obiekt jawi nam sie przed oczami jako artystyczna cato$¢®. Ale celem kompozytora
nie jest skupianie sie na sobie, jego muzyka bowiem ma by¢ ikong, ktora otwiera stu-

20 Por. A. Sivuoja-Gunaratnam, Narrating with Twelve Tones: Einojuhani Rautavaara’s First
Serial Period (ca. 1957-1965), Helsinki 1997, s. 239.
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chacza na inny $wiat — Swiat wewnetrzny, ale jednocze$nie transcendentny. ,WW moim
przekonaniu muzyka jest wielka je$li, w pewnym momencie stuchacz ujrzy ‘przelotnie
wieczno$¢ poprzez okno czasu’... To moim zdaniem jest jedynym usprawiedliwieniem
dla wszelkiej sztuki. Wszystko inne ma drugorzedne znaczenie™'.

Wojciech Stepien

Summary
Einojuhani Rautavaara’s world of operas

Operas are present throughout almost all the output of the contemporary Finnish composer Eino-
juhani Rautavaara (b. 1928), and not infrequently stand at the beginning of consecutive creative
periods in his music. In spite of the diversity of the musical language, in each work the composer
develops the same dramatic schema, yet makes use of different librettos and musical means.
The main motif of Rautavaara’s works is conflict in a broad understanding of the concept: politi-
cal in Kaivos (The Mine) (1957-58, 60), Rasputin (2001-03), musical in Apollo contra Marsyas
(1970), the conflict between the cultures of northern and southern Finland in Runo 42 ,,Sammon
ry6sté” (The Myth of Sampo) (1981), or between Christianity and paganism in Thomas (1982-
85). Artistically, conflict has been presented in three operas devoted to the role of the artist in
the world: a painter in Vincent (1986-87), a composer in En Dramatisk scen (A Dramatic Scene)
(1975-76) and a writer in Aleksis Kivi (1995-96). In many of the composer’s works the future
coexists with the present (Thomas, Vincent, Auringon talo [1989-90], Aleksis Kivi). The main pro-
tagonists, often visionaries, madmen or geniuses, struggle against a lack of understanding and
loneliness in the face of many obstacles. Rautavaraa’s operas may thus be seen as one enor-
mous macro-opera which results from presenting similar themes in diverse musical and literary
contexts. The article brings us closer to the composer’s native community and to the sources of
his fascination with opera and literature; it also analyses the content of the librettos and elements
of the musical language in individual works.

21 It is my belief that music is great if, at some moment, the listener catches a glimpse of
eternity through the window of time’... This, to my mind, is the only true justification for art. All
else is of secondary importance”. D. Lovejoy, Annunciations: The Wind Music of Einojuhani Rau-
tavaara, praca doktorska, University of Washington 2000, s. 13.
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