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EDVARD GRIEG | POLSKA

Jak zauwazyt wybitny muzykolog Adolf Chybinski w artykule Chopin i jego wplyw,
,najokazalszym typem oddziatywania Chopina na muzyke skandynawska jest Grieg, kto-
rego Blilow? nazwat (tym razem zbyt przesadnie) ,,Chopinem Pétnocy’. Rzeczywiscie
Edvard Grieg (1843—1907) wydaje sie dla Norwegii tym, kim Fryderyk Chopin (1810—
—1849) dla Polski. Grieg, podobnie jak Chopin, komponowat w duchu narodowym, odwo-
tywat si¢ do muzyki ludowej, a przez taka twoérczosc¢ rozstawit kulture swojego rodzinne-
go kraju. Jego spuscizne wypetniaja przede wszystkim dzieta fortepianowe, podczas gdy
kompozycje orkiestrowe sa w wigkszosci opracowaniem utworéw fortepianowych lub
piesni. Podobnie jak Chopin stylizowat polskie tafice ludowe, tak Grieg nadat artystyczna
forme norweskiemu hallingowi i springdansowi, czego przyktady mozna znalez¢ nie tylko
w miniaturach fortepianowych, takich jak Norske folkeviser og danser (25 Norweskich me-
lodii ludowych i taricéw) op. 17 (1869), Norwegische Tdnze (Tarice norweskie) op. 35 (1880),
Norske folkeviser (Norweskie melodie ludowe) op. 66 (1896), Sldtter op. 72 (1902—1903)
czy w dziesigciu zeszytach Utwordw lirycznych, ale takze w wigkszych formach: w trzech
Sonatach skrzypcowych (1865, 1867, 1886—1887), Koncercie fortepianowym a-moll op. 16
(1868), obu Suitach z muzyki do ,,Peer Gynta” (1888, 1892) czy w Taricach symfonicznych
op. 64 (1896-1898).

W przeciwienstwie jednak do polskiego tworcy, Grieg nie byt wybitnym nowa-
torem, ale jednym z ,,matych Mistrzow™ muzyki XIX w., ,,przedziwnie wycyzelowanym
brylantem”s. Jego kompozycje nie charakteryzuja sig¢ skomplikowana forma, a wigkszos¢
utworow fortepianowych nie stwarza szczegélnych trudnosci, jesli chodzi o technike
wykonania. Dzigki temu utwory Griega szybko zyskaty popularnos¢ w kregu wykonaw-
cOW amatorow.

Krytycy polscy na poczatku XX w. zaobserwowali w tworczosci Griega pewne
podobienstwa do muzyki polskiej. ,,Z jego utworéw ludowych i piesni o charakterystyce
rodzimej — pisat — wyziera nieoczekiwane podobienstwo do piesni i melodii polskiej.
Sa tam rytmy krakowiaka i teskne dumki. Wystepuje na jaw po prostu zdumiewajace
podobienstwo muzycznych motywéw narodowych, ktére do glebszych medytacji pro-
wadzi”¢. Czyzby w takim razie tworczosci Griega nie taczyto jakies wewngtrzne duchowe

'Artykut jest fragmentem pracy badawczej autora poswigconej zwiazkom Edvarda Griega z muzyka
polska, przede wszystkim z tworczoscia Fryderyka Chopina, Ignacego Jana Paderewskiego i Mieczystawa
Kartowicza.

2Hans von Biilow (1830—1894), niemiecki dyrygent, pianista i kompozytor.

3 A. Chybinski, Chopin i jego wplyw, ,,Przeglad Kwartalny” 1910, nr 5,s. 3.

*). Freiheiter, O harmonice Edwarda Griega (1843—1907), ,,Kwartalnik Muzyczny” 1932, nr 16,s.716.

s §wi¢to Griega. Koncert w Filharmonii pod batutq Griega, ,,Prawda” 1902, nr 17,s.200.

¢ Florestan, Edward Grieg, ,,Ateneum” 1908, nr 1/2,s. |35.
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pokrewienstwo z Chopinem? Czy jego muzyka nie wyrosta przypadkiem z twoérczosci
Chopina i stad wydawata sig tak bliska Polsce i Polakom, o czym swiadczyta jej niezwykta
popularnos¢ w Warszawie pod koniec XIX i w | pofowie XX w.?

Inspiracje chopinowskie w tworczosci Griega

Edvard Grieg pochodzit z bardzo muzykalnej rodziny. Jego ojciec Aleksander
(1806—1875), kupiec i wicekonsul brytyjski w Bergen, byt rozmitowany w muzyce. Grat
amatorsko na fortepianie, a kiedy wyjezdzat w podréze stuzbowe, nigdy nie opuszczat
zadnego waznego koncertu. Interesowaty go przede wszystkim spektakle operowe oraz
recitale piesni. Jak sam moéwit: ,Muzyka byfa najwigksza radoscia w calym moim zy-
ciu”. Jednak najwigkszy wplyw na rozwdj talentu muzycznego pozniejszego kompozy-
tora miata jego matka Gesine Judithe Hagerup (1814-1875), ktéra byfa utalentowana
pianistka i $piewaczka. W miodosci studiowata teorig muzyki, Spiew i gre na fortepianie
w Hamburgu u niemieckiego kompozytora Alberta Gottlieba Methfessela (1785-1869).
Po powrocie do rodzinnego Bergen odgrywata wazna role w zyciu muzycznym miasta®.
Czesto wystepowata jako solistka i kameralistka. Miata takze zdolnosci literackie, pisata
poezje i krotkie sztuki, udzielata tez lekcji gry na fortepianie zaréwno dorostym, jak
i dzieciom. Uwazano ja za najlepsza nauczycielke w miescie. To wiasnie ona dostrzegta
talent piecioletniego Edvarda i rozpoczeta z nim pracg. Wsrad jej ulubionych kompozy-
toréw byli: Mozart, Beethoven, Weber i Chopin®. Nie zachowalty si¢ zadne informacje
o tym, czy ,,maty Grieg”, jak nazywano pozniejszego kompozytora, w odroéznieniu od
jego starszego brata Johna (1840-1901) — ,,duzego Griega”, grat utwory Chopina, ale
z cata pewnoscia styszat jego muzyke w interpretacji swojej matki.

W autobiograficznym artykule My First Success (Mdj pierwszy sukces), opubliko-
wanym w 1905 r. w amerykanskim pismie ,,Independent”, sposréd poznanych w dzie-
cinstwie kompozytoréw Grieg wymienit jedynie nazwisko Mozarta'®. Mozliwe, ze mu-
zyke Chopina mogt stysze¢ na domowych koncertach organizowanych przez jego ro-
dzicow. W tym samym czasie w Bergen ukazywaly sie czasopisma, ktére populary-
zowaly tworczosé zagranicznych kompozytordw, przy czym na przyktad ,,Musicalsk
Loversdags-Magazin” oraz ,Musikalsk Nyhetsblad” miaty dodatki muzyczne, za-
wierajace nuty miniatur fortepianowych Chopina, Mendelssohna czy Schumanna''.
Dzieki temu wymienieni kompozytorzy mogli wywrze¢ pewien wplyw na mtodego
Griega jeszcze na dtugo przed jego studiami muzycznymi w lipskim Konserwatorium.

’F. Benestad, D. Schjelderup-Ebbe, Edvard Grieg.The Man and the Artist, ttum.W.H. Halverson, L.B. Sateren,
Lincoln—-Londyn 1988, s. 20.

8 Ibidem,s. 17.

?). Horton, Grieg, London 1974, s.5.

' Edvard Grieg: Diaries, Articles, Speeches, red. W.H. Halverson, F. Benestad, Columbus 2001, s. 67-89.

'"P. Dinslage, ,, The Young Grieg”, s. |. Tekst wyktadu wygtoszonego na Konferencji Griegowskiej

w Bergen w 2000 r. znajduje sig na stronie the Grieg Society http://griegsociety.org/default.
asp?kat=1016&id=4609&sp=2
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W najwczesniejszych kompozycjach, takich jak Larvik’s Polka (Polka z Larviku)
(1858), 3 Klaverstykker (3 Utwory fortepianowe) (1858) czy 23 Smaastykker (23 Drobne utwory
fortepianowe) (1858-1859) trudno dostrzec wptyw muzyki polskiego kompozytora; znacznie
bardziej ujawniaja sig rysy stylu Schumanna czy Mendelssohna. Wydaje sig, ze glebokie zamito-
wanie Griega do muzyki Chopina pojawito sie dopiero podczas jego studiéw w Lipsku (1858—
—1862), kiedy miat mozliwos¢ uczestniczyé w bogatym zyciu koncertowym miasta. Niestety
W tym czasie zaden z nauczycieli fortepianu mtodego norweskiego twércy nie byt entuzjasta
muzyki Chopina. Louis Plaidy (1810-1874) polecit gra¢ Czernego, Kuhlaua i Clementiego,
a Ernst Ferdinand Wenzel (1808-1880) pozwalat Griegowi gra¢ ukochanego Schumanna,
ale nigdy Chopina. Mtody tworca wyrazit swodj zal w nastepujacych stowach: ,,Sonaty
Clementiego mnie nudzity. Tak samo jak zasady dotyczace kwint i oktaw. Rzeczy, ktére
mnie ekscytowaty — kompozycje Chopina, Schumanna i Ryszarda VWagnera — byly tym, czego
ambitny student konserwatorium nie mogt zgtebi¢ bez popefnienia $smiertelnego grzechu™2.

Skrywane zamitowanie do Griega muzyki Chopina i Schumanna wyraznie odzwierciedli
fo sig¢ w kompozycjach, ktore powstaty w czasie jego pobytu w Lipsku. Chociaz wptyw poetye
kiej frazy Schumanna wydaje sig znacznie wigkszy, w kilku utworach mozna wyczuc¢ elementy
stylu samego Chopina. Uwidacznia sie to zwiaszcza w trzecim z Vier Klavierstiicke (4 Utwo-
réw fortepianowych) op. | (1861) zatytutowanym Mazurka. W tej Griegowskiej wizji mazurka
w tonagcji a-moll z charakterystycznym rytmem punktowanym nie ma jednak typowych cech
polskich tancéw mazurkowych. Kompozycja nosi wyrazne znamiona stylu Chopina, prze
jawiajace sig zwlaszcza w zakonczeniach wigkszych mysli muzycznych, kiedy Grieg stosuje
akord chopinowski, a takze w sposobie ksztattowania frazy, rodzaju akompaniamentu i figu-
racjach w partii prawej reki. Mimo tych niewatpliwych sladéw stylu Chopina kompozycja wy-
kazuje juz indywidualne cechy jezyka muzycznego samego Griega. Norweski tworca siegnat
do gatunku mazurka jeszcze tylko raz, kiedy pisatMuzyke do ,,Peer Gynta” op. 23 (1874-1875).
Taniec Anitry op. 23 nr |6 zostat przez niego okreslony jako tempo di mazurka, lecz pomimo
pewnych podobienstw do mazurkéw Chopina na poczatku kompozycji (charakterystyczna
linia melodyczna, modalizmy, rytmika) w dalszym przebiegu utworu mozna zauwazyé coraz
mniej elementow mazurkowych, a coraz wigcej przejawdw oryginalnego stylu norweskiego
kompozytora.

Po zakonczeniu studiéw Grieg powrdcit do Kopenhagi, gdzie spedzit pare mie
sigcy (1863—1864), ktore — jak sam okreslit — staty sie decydujace dla jego pdzniejszej
tworczosci. Podobnie jak w Lipsku, mogt uczestniczy¢ w zyciu koncertowym miasta,
w ktérym muzyka Chopina musiata rozbrzmiewac bardzo czesto, o czym $wiadczy naste
pujaca wypowiedz samego kompozytora: ,,Bytem wypetiony Chopinem, Schumannem,
Mendelssohnem i Wagnerem, to bylo tak, jakbym potrzebowat znalez¢ troche wolnej
przestrzeni, by oddycha¢ w bardziej osobistej i niezaleznej atmosferze™. To wiasnie

'2F. Benestad, L. Schjelderup-Ebbe, op. cit., s. 33.
"3 Ibidem, s. 43.

193



w Kopenhadze powstaja pierwsze kompozycje fortepianowe Griega, w ktdrych mozna
zauwazy¢ wpltyw ludowej muzyki norweskiej. Silna fascynacja muzyka Chopina przejawia
sie w kilku utworach fortepianowych napisanych w tym okresie: Poetiske tonebilleder
(Obrazy poetyckie) op. 3 (1863) oraz Agitato (1865). Czwarty utwor z opusu 3 Andante
con sentimento, dzigki arpeggiowemu akompaniamentowi i Spiewnej linii melodycznej,
zbliza sie do chopinowskiego nokturnu. W utworze zaznacza sie pdzniejsze zamitowanie
Griega do chromatyki, ktore przybierze na sile w pozniejszych kompozycjach, zwlaszcza
w Balladzie g-moll op. 24 (1875-1876)". Natomiast Agitato jest jedna z bardziej wirtu-
ozowskich kompozycji fortepianowych, ktéra powstata we wczesnym okresie tworczo-
sci Griega. Dzieto uderza dramatyzmem na wzér chopinowskich scherz czy szybkich
czesci sonat i zaskakuje rozbudowang forma. Pewne rysy chopinowskie mozna odnalez¢
takze w jedynej Sonacie fortepianowej Griega napisanej w tonacji e-moll (1865), zwtaszcza
w drugim temacie pierwszej czesci, a takze w wykorzystaniu bogatej faktury fortepia-
nu. Réwniez Folkevise (Melodia ludowa) z pierwszego zeszytu Utwordw lirycznych op. 12
(1864?—-1867) wykazuje wptywy mazurka poprzez typowy akompaniament, punktowany
rytm oraz akcenty na stabej czesci taktu.

Najpetniejszym wyrazem inspiracji chopinowskich sa dwa dojrzate dzieta Griega:
Koncert fortepianowy a-moll z roku 1868 oraz Ballada g-moll op. 24 z roku 1876. Chociaz
obie kompozycje nie nawiazuja wprost do jezyka muzycznego Chopina, to odwotuja
sie do gatunkéw muzycznych przez niego pisanych. Pierwsza czes¢ Koncertu fortepiano-
wego a-moll (Allegro moderato) zostata oparta na schemacie formalnym Koncertu a-moll
Schumanna, jednak pozostate dwie czesci nawiazuja do koncertéw fortepianowych sa-
mego Chopina. Kiedy po lirycznym wstepie orkiestry w czesci drugiej (Adagio) pojawia
sie fortepian solo, jego przepigkna nokturnowa kantylena na tle roztozonych akordow
stanowi reminiscencje srodkowego ogniwa Koncertu f-moll op. 21 Chopina. Grieg tym ra-
zem nie stara si¢ nasladowaé mistrza, jak czynit to we wczesnych kompozycjach, ale na-
daje swojej muzyce w petni indywidualne oblicze. Pomyst na zastosowanie norweskiego
tanca ludowego — hallinga — w refrenie ronda trzeciej czesci koncertu (Allegro moderato
molto e marcato) zostat niewatpliwie zainspirowany stylizacja polskich tancéw ludowych
w finatach obu koncertéw Chopina. Mozna takze domniemywaé, ze norweski twor-
ca wykorzystat pomyst paryskiego ucznia Chopina Thomasa Tellefsena (1823-1874).
Ceniony badacz twoérczosci Griega John Horton uwaza, ze kompozytor z pewnoscia
znat | Koncert fortepianowy op. 8 Tellefsena opublikowany w 1852 r., ktory byt pierw-
szym norweskim utworem symfonicznym wykorzystujacym cytat z muzyki ludowe;j".
Trudno dociec, czy Grieg spotkat sie z Tellefsenem podczas swego pobytu w Paryzu
w latach 60., poniewaz w zadnym liScie nie znajduje si¢ wzmianka na ten temat. Nie ozna-
cza to jednak, ze nie zapoznat sig z jego kompozycjami i by¢ moze je styszat.

'*M. Gotab, Chromatyka i tonalno$¢ w muzyce Chopina, Paistwowe Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw
1991; S. Borris, Chopins Bedeutung fiir den Chromatismus des XIX. Jahrhunderts, [w:] ,,The Book of the First
Musicological Congress devoted to the Works of Frederick Chopin,Warszawa, | 6th-22nd February
1960”,Warszawa 1963,s. 107—110.

'*]. Horton, op. cit., s. 76.
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Najbardziej znaczaca kompozycja fortepianowa Griega jest Ballada g-moll op. 24,
ukoniczona w 1876 r. W tym wypadku siegniecie do wzorca chopinowskiej ballady wy-
daje sig wymownym gestem norweskiego tworcy. Grieg ujat kompozycje w formie czter-
nastu wariacji na temat norweskiej melodii ludowej Den nordlanske Bondestand (Chtopi
pétnocy), ktdra zaczerpnat z popularnego zbioru melodii ludowych Aldre og nyere norske
Fjeldmelodier (Starsze i nowsze norweskie melodie gérskie), opracowanych przez Ludviga
Mathiasa Lindemana (1812-1887). Uzycie formy wariacyjnej bytlo bezposrednim ukto-
nem w strone Chopina, gdyz dwie jego ballady — As-dur i f-moll — opieraja sie na technice
wariacyjnej's. Podobnie jak ballady Chopina, dzieto Griega jest niezwykle trudne i wyma-
gajace technicznie dla pianistow i tak osobiste, ze sam kompozytor nigdy nie wykony-
wat go publicznie. Juz z poczatkowego opracowania tematu przebija nostalgia i smutek,
podkreslony przez zastosowanie opadajacej linii chromatycznej w akompaniamencie.
Poprzez liczne powtdrzenia motywiczne temat jest monotonny i krazy wokét jednego
dzwieku g'. Melancholia pierwszej, trzeciej, piatej i 6smej wariacji przeplata sig z drama-
tyzmem drugiej, szostej i siddmej, podczas gdy w wariacji czwartej i dziesiatej zaznacza
sig element taneczny'’. Koricowe wariacje staraja sig¢ potaczy¢ dramatyczny charakter
z elementami norweskiego springara'®. Poprzez te sama tonacje dzieto Griega odwotuje
sie wprost do Ballady g-moll Chopina. Wptyw tej kompozycji zaznacza sie w piatej waria-
cji, gdzie niespokojne quasi-recytatywne frazy w niskim rejestrze fortepianu sa przeciw-
stawione tagodnym akordom w rejestrze $srodkowym'. Poréwnujac obie Ballady, trzeba
stwierdzi¢, ze choc¢ dzieto Griega jest dwa razy diuzsze od utworu Chopina, pozostaje
spéjne dramaturgicznie. Pomimo wielu entuzjastycznych opinii wybitnych kompozytorow
i pianistow (m.in. Ferenca Liszta, Johannesa Brahmsa czy Ignacego Jana Paderewskiego)
Ballada Griega jest rzadko wykonywana poza granicami Norwegii.

Inspiracji chopinowskich mozna sig takze doszuka¢ w pomniejszych dziefach for-
tepianowych Griega. Kompozytor podobnie jak wspofczesni mu tworcy, np. Brahms
czy Czajkowski, byt zafascynowany gatunkiem walca, czego przykiady mozna odnalezé
w wielu utworach fortepianowych (op. 6 nr |, op. 12 nr |, op. 38 nr 7, op. 47 nr |, op. 57
nr 5, op. 62 nr |, op. 68 nr 6, op. 7| nr 7). Zwtaszcza dwa Walzer-Capricen (Walce-
Kaprysy) op. 37 napisane w roku 1883 na fortepian na cztery rece przywodza swym
stylem na mysl walce Chopina. Prawdopodobnie salonowy styl tych kompozycji przesa-
dzit o tym, ze Grieg nie byt z nich zadowolony i nie lubit umieszcza¢ ich w programach
swoich koncertéw. Jedyny utwor, ktory zadedykowat Chopinowi, napisat dopiero pod
koniec zycia, na co by¢ moze mogly mie¢ wplyw entuzjastycznie przyjmowane przez
publicznos¢ dwa koncerty Griega w Warszawie w 1902 i 1903 r. Studie (Hommage
a Chopin), piaty utwor z cyklu Stemninger (Nastroje) op. 73 (1901-1905), wpisuje sig

'¢ Jak wykazata Zofia Chechlinska, ,,wielokrotne, modyfikowane powtérzenia mozna uznac za jeden
z gtdwnych wspotezynnikow stylu Chopina” [w:] Z. Chechlinska, Wariagje i technika wariacyjna

w tworczosci Chopina, Krakow 1995,s.7.

"7 Por. ). Horton, op. cit., s. 132.

'8 F. Benestad, L. Schjelderup-Ebbe, op. cit,, s. 203.

'?].Horton, op. cit., s. 132.
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w tradycje muzycznych hotdéw poswiecanych wybitnym kompozytorom. Nasladowanie
stylu polskiego kompozytora polega na motorycznej figuracji w partii obu rak oraz na
wykorzystaniu chopinowskich zwrotéw harmonicznych w nawiazaniu do charaktery-
stycznej faktury chopinowskich etiud. Zaskakujace jest to, ze cho¢ Grieg swoim utwo-
rem skiadat Chopinowi muzyczny hotd, to nigdy nie napisat o nim artykutu czy eseju, tak
jak uczynit w przypadku innych podziwianych przez niego postaci muzycznego Swiata
(Mozarta, Schumanna, Wagnera czy Verdiego). Trudno tym samym jednoznacznie okres-
li¢, w jaki sposdb muzyka Chopina wplynefa na uksztattowanie si¢ idiomu narodowego
w muzyce Griega i rozwdj jego pozniejszego jezyka harmonicznego.

Koncerty Griega w Warszawie

O zainteresowaniu norweskim kompozytorem w Polsce $wiadczy niezwykta
popularnos¢ Griega w muzycznym $rodowisku Warszawy na przetomie XIX i XX w.
Poszczegdlne numery wydawanego w latach 1883—1907 ,,Echa Muzycznego, Teatralnego
i Artystycznego” $ledzity na biezaco nowe wydarzenia z zycia kompozytora, informo-
waty o powstawaniu nowych utwordw i ich polskich wykonaniach. Najczesciej pisano
o Koncercie fortepianowym, piesniach, sonatach skrzypcowych oraz licznych drobnych
utworach fortepianowych, a szczegdlnie Utworach lirycznych. Wspomniane czasopismo
oraz ,,Nowosci Muzyczne” drukowane w latach 1903—-1914 publikowaty, jako dodatki
muzyczne, niektoére kompozycje fortepianowe i piesni Griega. Dzigki temu jego twor-
czos¢ szybko upowszechniata sig takze w kregu polskich mitosnikéw muzyki i byta chet-
nie przez nich wykonywana.

Grieg jest u nas nadzwyczaj lubiany, nawet powiedzie¢ by mozna, z pomig-
dzy nowszych zagranicznych kompozytoréw, najlepiej znany i najpopularniej-
szy. Piesni jego $piewane sa tu wszedzie, a kawatki fortepianowe dwu- i czte-
roreczne znajduja sie w tece kazdej prawie panienki, grajacej na fortepianie.
Utwory jego chéralne byly wszystkie wykonane, grywano jego sonaty skrzyp-
cowe, a nawet transkrypcye mozartowskich sonat®.

Warszawa konca XIX w. zyta wprost muzyka Griega, nie znaczy to jednak, ze
nie byto wybitnych postaci swiata kultury, ktore wyrazaty si¢ o kompozytorze bardzo
krytycznie. Do takich osob nalezat Stanistaw Przybyszewski (1868—1927), ktéry w roku
1900 lub 1901 w rozmowie z mtodym wtedy Chybiniskim nazwat Griega ,,mydlarzem”
i nie zgodzit si¢ na publikacje felietonu o norweskim kompozytorze w redagowanym
przez siebie ,, Zyciu™?.

2 Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1891, nr 397,s.251.
' A. Chybinski, W czasach Straussa i Tetmajera. Wspomnienia, Krakéw 1959, s. 89.
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Niezwykta popularno$é muzyki norweskiego tworcy zadecydowata, ze dyrekcja
nowo powstatej Filharmonii Warszawskiej zaprosita kompozytora® do zadyrygowania
orkiestra w pierwszym sezonie artystycznym jej dziatalnosci 1901/1902. Grieg entuzja-
stycznie zareagowat na zaproszenie i wyrazat swoja rados¢ z powodu blizszego poznania
kraju Chopina®. Listy éwczesnego dyrektora administracyjnego Filharmonii i redakto-
ra naczelnego ,,Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego” Aleksandra Rajchmana
(1855—1915) swiadcza o niezwyktej atencji dla tworcy muzyki do Peer Gynta. Z zachowa-
nej korespondencji** wynika, ze kompozytor miat petna swobode w wyborze repertuaru
koncertéw oraz obsadzie solistow. Grieg byt bardzo wymagajacy, jesli chodzi o interpre-
tacje swoich utworodw, i czesto propozycje personalne Rajchmana nie uzyskiwaly jego
akceptacji.

Kandydatka Rajchmana na odtwdrczynig partii solowej byta zona Griega — Nina
(1845—1935), kompozytor jednak nie zgodzit si¢ na nig, twierdzac, ze juz dawno nie
Spiewata na koncertach. W zwiazku z tym dyrektor Filharmonii zaproponowat polskiego
artyste, na co Grieg réwniez nie wyrazit zgody. W wyniku pertraktacji piesni Griega za-
Spiewata norweska solistka Elisa Wiborg (1862—1938). Zupetnie inaczej wygladata spra-
wa obsady pianistow, ktorzy mieli wykonywac Koncert fortepianowy a-moll. Kompozytor
od razu wskazat na cztery nazwiska: Arthura de Greefa, Leonarda Dorwicka, Ferucia
Busoniego oraz Vasilija Sapelnikova. Ostatecznie do Warszawy przyjechata ceniona juz
wtedy przez Griega wenezuelska pianistka Teresa Carrefo.

Poczatkowy program naszkicowany w liscie do Rajchmana z 16 pazdziernika 1901 r.
zostat nieznacznie zmodyfikowany poprzez zamiang wymagajacej Ballady g-moll op. 24 na
cykl trzech fortepianowych utworoéw Folkelivsbilleder (Obrazki z zycia wiejskiego) op. 19
(1869—1871). W pierwszej czesci publicznos¢ warszawska ustyszata Marsz hotdowniczy
z muzyki do dramatu Bjernsona ,,Sigurd Jorsalfar” op. 56 nr | (1892), trzy piesni orkiestro-
we: Kofysanke Solveigi op. 23 nr |9, Z Monte-Pincio op. 39 nr | oraz tabedzia op. 25 nr
2 w interpretacji Elizy Wiborg, Koncert fortepianowy a-moll op. 16 w wykonaniu Teresy
Carrefio. Natomiast w drugiej czesci zabrzmiaty Dwie melodie elegijne op. 34 (1880),
wspomniany juz cykl Folkelivsbilleder op. 19 w wykonaniu Teresy Carrefio, cztery piesni
z opusu 21: Daje swq piesri wiosnie, Dzieri dobry, Pierwsze spotkanie, Dzieki za Twq rade,
w ktorych Elizie Wiborg towarzyszyt na fortepianie sam kompozytor, a cato$¢ wieczoru
zamkneta | Suita z muzyki do dramatu ,,Peer Gynt” Henryka Ibsena op. 46 (1888). Do zapo-
wiedzi koncertu wydrukowanego w ,,Echu Muzycznym, Teatralnym i Artystycznym” z 6
(19) kwietnia 1902 r. zostat dotaczony obszerny komentarz dotyczacy samego kompozy-
tora, zawierajacy zarowno biografig Griega, jak i krotka charakterystyke jego tworczosci.

2 Zaproszenie dyrektora artystycznego Emila Miynarskiego oraz dyrektora administracyjnego Aleksandra
Rajchmana zostato wystane 9 wrzesnia 1901 r., czyli na samym poczatku dziatalnosci Filharmonii
Warszawskiej.

Z List Griega do Rajchmana z 16 wrzesnia 1901 r.

2 Oryginalne listy Griega sptonely podczas bombardowania gmachu Filharmonii Warszawskiej w okresie
Il wojny swiatowej, zachowaly sig jedynie listy Rajchmana i szkice odpowiedzi Griega, ktore sa obecnie
przechowywane w Miejskiej Bibliotece w Bergen.
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Z listow kompozytora mozna dowiedzie¢ sig wielu istotnych szczegdtéw dotycza-
cych jego pobytu w Warszawie. Grieg przyjechat ze swoja zona Nina |9 kwietnia o 7.30
pociagiem z Berlina i zatrzymat si¢ w hotelu Bristol®, w pokoju z fortepianem. Kolejne
dni uptynety na probach, a sam koncert odbyt sig 22 kwietnia o 20.00 i okazat sig wiel-
kim triumfem kompozytora. Wtadystaw Bogustawski w artykule Na estradzie i na scenie
(»» Tygodnik llustrowany” 1902, nr 18) poetycko zrelacjonowat przebieg koncertu:

Oto weszta na estrade drobna, nikfa, niepozorna figurka z rozwichrzong
na duzej glowie siwa czupryna, sposrod ktdrej szare oczki niespokojnie wo-
koto rzucaja btyski, a wydatny nos przypomina charakterystycznym zagieciem
dziéb drapieznikéw, ptawiacych sie w oparach nad norweskimi fiordami. To
Edvard Grieg, z fizyognomia starca, a z dusza mtodzienca. Zaledwie skinat pa-
teczka, a powiato na stuchaczy tchnienie poezji z gor, jezior, wysp i wybrzezy
Skandynawii, rozposcierajac w sali mgly tagodnej melancholii. Tylko nie trzeba
zbytnio tej tagodnosci zawierzaé, bo Grieg — to w mizernej postaci zdecy-
dowany rewolucjonista, ktory walczyt przeciwko ,,migkkosci skandynawizmu
Gadego i Mendelssohna”. Jeszcze chwila, a poznamy w nim illustratora, niele-
dwie wspottworce Ibsena, a zachwyci stuchacza w orkiestrze Peer Gynt, ktory
nudzit czytelnika w ksiazce — i do narodowych norweskich motywéw wcisnie
sig ostra, cierpka, energiczna nuta wikingowego bohaterstwa®.

Recenzje koncertu byty entuzjastyczne, wielbiono wrecz samego kompozytora,
chwalono solistow i orkiestre.

Piesni Griega $piewata p. Wiborg, artystka o nieszczegdlnej pieknosci glo-
su, lecz o silnym wyrazie w $piewie. Koncert fortepianowy grata p. Carreno.
Nie wiem, czy ttumom, rozentuzjazmowanym kuglarstwem Godowskich itp.,
przypadto do smaku przepyszne wirtuozostwo techniki tej artystki. Orkiestre
przygotowat sam kompozytor w taki sposdb, ze nie poznawato sig zupetnie
tego zazwyczaj bezmysinego i ospatego organizmu (zwlaszcza w znanej suicie
z Peer Gynta). Bylo to prawdziwe $wigto Griega?’.

Roéwniez Mieczystaw Kartowicz obecny na koncercie nie szczedzit stow pochwa-
ty, piszac: ,,Grieg znany nam byt od dawna, jako jedna z najsilniejszych indywidualnosci
tworczych naszych czaséw: poznaliSmy go obecnie jako wybornego kapelmistrza”®. Sam
norweski kompozytor byt zaskoczony wielkimi honorami, jakimi go obdarzano, o czym
pisat w listach:

Warszawa byfa dla mnie niezwyktym doswiadczeniem. Nigdy wczesniej nie
przezytem takiego entuzjazmu. Koncert przypuszczalnie miat trwac¢ od 8 do 10,
ale o |1 jeszcze sig nie skonczyt, nie byto bisow, ktére byly za to odpowie-

 Rajchman zaproponowat kompozytorowi pokoje goscinne Filharmonii, jednak Grieg poprosit

o rezerwacje pokoju hotelowego. Miat tylko jedno zyczenie — aby w jego pokoju nie byto pluskiew.
Hotel Bristol, otwarty w listopadzie 1901 r., byt w tym czasie jednym z najbardziej ekskluzywnych,
nowoczesnych i komfortowych hoteli w Europie.

% W. Bogustawski, Na estradzie i na scenie, ,, Tygodnik llustrowany” 1902, nr 18, s. 354.

27 §wi¢to Griega. Koncert w Filharmonii pod batutq Griega, ,,Prawda” 1902, nr 17,s.200-201.

% Nowosci Muzyczne” 1903, nr 1,s.2.
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dzialne, poniewaz nieczgsto odpowiadam na takie Zadania w trosce o prze-
meczong orkiestre. Nie, to byly jedynie owacje. W koncu wezwatem, aby
opuszczono kurtyng, a wtedy tlum powiddt mnie wzdtuz korytarzy, schodami
w dét w kierunku przedsionka i w konicu na ulice, gdzie ttum ludzi stat, krzy-
czac. To tyle. Ale orkiestra! Nigdy nie styszatem Suity z ,,Peer Gynta” i Marsza
hotdowniczego z ,,Sigurda Jorsalfara” wykonanego tak btyskotliwie. Przyrzektem
powrdci¢ w roku nastepnym. Ludzie mowili mi, ze nikt — absolutnie nikt — nie
byt tak przyjmowany wczesniej, nawet ich rodak Paderewski?. Nie rozumiem
tego. Ale mam poczucie, ze glgboka sympatia dla aspiracji Norwegii [do uzy-
skania niepodlegtosci] unosi sie w powietrzu. To wiele ttumaczy®.

Przyjeto mnie tak, jak zdarzyto mi si¢ tylko raz podczas pierwszej wi-
zyty w Londynie. Ale to, co przewyzszato Londyn, to nieprzerwany wzrost
w ekscytacji... Na ulicach... ciagta owacja z wszystkimi rodzajami dziwnych
dzwigkow i krzykdw. Przypominato mi to troche pobyt Ole Bulla w Bergen
dawnymi czasy®'.

Podczas swojej wizyty Grieg zwrocit uwage takze na trudna sytuacje polityczna,
w jakiej znalazta sig Polska, czemu dat wyraz w liscie do przyjaciela, holenderskiego kom-
pozytora Juliusa Rontgena, z 28 kwietnia 1902 r.: ,,Nie mozna tutaj méwi¢ o sprawach
politycznych, ale odniostem wyrazne wrazenie, jak Polacy szukaja i znajduja rekompen-
sate dla ich politycznej niedoli w sztuce”. Po tak ekscytujacym koncercie poczut sig
jednak wyczerpany, zrezygnowat z wielu zaproszen i spedzit niemal wszystkie wieczory
w hotelu Bristol®.

Zgodnie z obietnica Grieg zdecydowat si¢ powrdci¢ do Warszawy w kolejnym
sezonie artystycznym. Koncert odbyt si¢ 14 kwietnia 1903 r. 0 20.00, a na jego program
ztozyly sig: w czesci pierwszej Uwertura koncertowa ,,Jesieniq” op. |1 (1887), kantata Foran
sydens kloster (U furty klasztornej) op. 20 (1871) do tekstu Bjernsona w wykonaniu finskiej
Spiewaczki Idy Ekman (1875-1942), choéru zenskiego i organdw, dwie piesni w opraco-
waniu na kwintet smyczkowy: Pierwsze spotkanie op. 21| nr | oraz Piesr Solveigi
op. 23 nr 19, w czesci drugiej znalazt sie Koncert fortepianowy w wykonaniu wybitnego
francuskiego pianisty Raula Pugna, trzy piesni w interpretacji [dy Ekman z towarzysze-
niem przy fortepianie samego kompozytora oraz na zakonczenie kantata Landkjenning
(Poznanie kraju) op. 31 (1872) na baryton solo, chor meski oraz orkiestre.

Koncert zostat przyjety tak entuzjastycznie, ze zwrdcono si¢ do kompozytora
z prosba o jego powtérzenie w dniu nastepnym. W zwiazku z tym, ze Raul Pugno nie
mogt zagra¢ ponownie Koncertu fortepianowego, zdecydowano sig zmieni¢ program dru-
giej czesci wieczoru i zamiast niego zabrzmiata | Suita z muzyki do dramatu ,,Peer Gynt”
Henryka Ibsena, a w miejsce trzech Ida Ekman wykonata az szes¢ piesni. Catos¢ zamknefa
kantata Landkjenning. Grieg sam zrelacjonowat wrazenie z obu koncertow w liscie z 16
kwietnia 1903 r., pisanym z Berlina do Johana Halvorsena:

2 Paderewski wystapit na koncercie inauguracyjnym Filharmonii Warszawskiej szes¢ miesiecy wczesniej —
5 listopada 1901 r.

% List Griega do Sigurda Halsa z 30 kwietnia 1902 r., F. Benestad, L. Schjelderup-Ebbe, op. cit., s. 336-337.
3! List Griega do Frantsa Beyera z 28 kwietnia 1902 r., F. Benestad, L. Schjelderup-Ebbe, op. cit., s. 355.

32 Ibidem.

3 List Griega do Mojmira Urbanka z 29 pazdziernika 1902 r., F. Benestad, L. Schjelderup-Ebbe, op. cit.,
s.665.
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Przedwczorajszy koncert w Warszawie okazat sig tak wielkim sukcesem,
Ze musiatem go powtdrzyé zesztego wieczoru. Gazety wyspiewuja hymny.
Powinienes byt ustysze¢ tych muzykow grajacych Uwerture , Jesieniq”. Nigdy nie
styszatem jej tak dobrze zagranej. Zesztego wieczoru poszedtem prosto z sali
koncertowej (po goracym prysznicu) do nocnego pociagu i zrobig to samo —
wezme nocny pociag — dzisiaj o | | wieczorem. Nie myslatem, ze mogtbym tak
duzo wymaga¢ od siebie, ale do tej pory wszystko jest w porzadku®.

W ,,Echu Muzycznym, Teatralnym i Artystycznym” znalazta si¢ entuzjastyczna
recenzja piora Jozefa Rosenzweiga:

Dwa koncerty Griega we wtorek i Srode daly stuchaczom szereg wrazen
podniostych. Popularne utwory mistrza norweskiego nabraty, zda sig, nowego
Zycia i kolorytu, wykonane pod batuta kompozytora, ktérego postac i cate
zachowanie sig tak licuje z rodzajem jego tworczosci. Przebija sig w nim jakies
dostojenstwo, powaga, a zarazem charakterystyczny nastréj natury na wskros
norweskiej. Najobojetniejszy widz odczuwa, ze ma przed sobg indywidualizm
wybitny, piewce i pioniera sztuki narodowej, wypowiadajacego w gtebokiem
skupieniu aspiracje, marzenia i tgsknoty swego ludu. W numerze przeszlym
echa scharakteryzowali$my dziatalno$¢ kompozytorska Griega, gwiazde prze-
wodnia, ktéra go wiodfa po jednolitym szlaku harmonijnie rozwijajacej sie
tworczosci. Gwiazda ta byt kult dla piesni ludowej, ktérej czarowne melodie
zaklinat w ksztafty nowoczesnej instrumentacji i wytwornej, przejrzystej, wy-
subtelizowanej techniki. Dzigki temu marzycielskie utwory Griega, w ktérych
przebija si¢ smetna i petna fantastycznych rojen dusza norweska, a zarazem
erudycja, dobry smak i majsterstwo kompozytorskie poety-muzyka, posiadaja
urok nieprzepartej swiezosci, a zarazem, jak dla nas, egzotycznosci natchnie-
nia. Nowos¢ dla Warszawy stanowit szereg po raz pierwszy wykonanych pies-
ni, ktére w p. Ekman, mtodej inflantce wychowanicy p. Colonne z Paryza,
znalazty wyborna pod wzgledem glosu i dykcji wykonawczynig. Chor meski
»Poznanie Kraju”, melodyjny, efektownie instrumentowany na glosy meskie
i baryton solo, porwat stuchaczy. Chér zenski z solami p. Szczepkowskiej
i Ekman wybornie wywiazat si¢ z wdzigcznego zadania. Koncert fortepianowy
wykonat Raul Pugno, jako ,idealny odtwoérca” tego utworu. Tak twierdzi
przynajmniej sam Grieg, a publicznos¢ opinig te przypieczetowata oklaskiem.
Grieg, zegnany owacyjnie, wyjechat w Srode wieczorem do Paryza. W niedzie-
le dyryguje orkiestra Colonne podczas koncertu kompozytorskiego, ktérego
program stanowi niemal identyczne powtérzenie koncertu warszawskiego®.

Na bankiecie urzadzonym dla Griega podczas jego drugiego pobytu w Warszawie
norweski kompozytor wygtosit mowe, w ktorej wyrazit podziw dla narodu polskiego za
to, ze nie poddat si¢ w obliczu utraty niepodlegtosci. Podobno — jak pisat Adolf Chybinski
— ,,uzyt wyrazen, za ktore policja rosyjska mogta go z miejsca wydali¢ z Warszawy i za-
broni¢ mu przyjazdéw na koncerty do Rosji”*.

* F. Benestad, L. Schjelderup-Ebbe, op. cit., s. 350-351.
¥ ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1903, nr 16/17,s.388.
% A. Chybinski, Wspominajqc Regera, Straussa, Mahlera i Griega, ,,Ruch Muzyczny” 1957, nr 9,s.27.
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Tak sie jednak nie stato. Juz pot roku poézniej Grieg prowadzit bowiem ozywiona
korespondencje z Aleksandrem Rajchmanem w sprawie zorganizowania kolejnego kon-
certu w Warszawie. Wysoki poziom przygotowania orkiestry Filharmonii Warszawskiej
podczas jego koncertéw upowazniat do zrealizowania pomystu, aby norweski kompozy-
tor wyjechat z nig do Finlandii we wrzesniu 1905 r. W planie byly dwa koncerty, ktérych
program miaty wypetni¢ wyfacznie utwory Griega. Jednakze wskutek odzyskania przez
jego ojczyzne niepodlegtosci 7 czerwca 1905 r. stosunki pomiedzy Norwegia a Szwecja
staly sie bardzo napiete, kompozytor nie mégt wiec odbyé podrozy przez terytorium
Szwecji. Ambitny plan finskiego tournée Griega z orkiestra Filharmonii Warszawskiej
nie powiodt sig®.

Podobny los spotkat projekt trzeciego przyjazdu Griega do Warszawy. Koncert
zaplanowano na |16 marca 1906 r., ale kompozytor po wyczerpujacych wystepach miat
problemy ze zdrowiem. W liScie z 31 lipca 1905 r. prosit Rajchmana o przetozenie kon-
certu na potowe kwietnia. Datg zmieniono na 31 marca 1906 r., a w programie mialy si¢
znalez¢ kompozycje orkiestrowe, piesni w wykonaniu $piewaczki Maiki Jarnefeld oraz
Ill Sonata skrzypcowa c-moll Griega w interpretacji nauczyciela skrzypiec Mieczystawa
Kartowicza, wybitnego polskiego skrzypka Stanistawa Barcewicza (1858-1929) oraz sa-
mego Edvarda Griega®.

Grieg dobrze znat Barcewicza. Zachwycit sig jego gra, kiedy ten dat wiasny kon-
cert w Bergen 7 wrzesnia 188 r., z ktérego catkowity dochéd przeznaczyt na budowe
pomnika Olego Bulla. Zgodnie z relacja oséb uczestniczacych w tym niezwyklym wyda-
rzeniu ,,Edward Grieg zatozyt Barcewiczowi wieniec laurowy w czasie, gdy zachwycone
audytorium przepetnito sale oklaskami, a na estrade sptynat deszcz kwiatow™.

Poniewaz kompozytor miat wystapi¢ w Warszawie w podwdjnej roli dyrygenta
oraz kameralisty, zazadat podwojnego honorarium, co zostalo zaakceptowane przez
dyrekcje Filharmonii Warszawskiej. W zwiazku ze stabym zdrowiem i trudna sytuacja
polityczna w roku 1906 zrezygnowat jednak z przyjazdu do Polski, mimo ze nie odwofat
koncertéow w stolicach innych panstw europejskich: Pradze, Amsterdamie i Londynie*.
W ostatnim liscie do Aleksandra Rajchmana z 31 lipca 1905 r. Grieg wyrazit swoja wielka
nadzieje, ze podobnie jak Norwegia, pozostate niesuwerenne kraje wkrétce takze od-
zyskaja niepodlegtosé®. W kontekscie zaangazowania politycznego Griega i wspierania
Polakéw w walce z zaborca obawy co do trzeciego przyjazdu norweskiego kompozytora
do Warszawy wydaja si¢ w petni uzasadnione.

% List Griega do Sigurda Halsa z 4 sierpnia 1905 r., F. Benestad, L. Schjelderup-Ebbe, op. cit., s. 337.

3 Mimo to orkiestra Filharmonii Warszawskiej wyruszyta w podréz do Finlandii w czerwcu i lipcu 1905 r.,
gdzie grata koncerty pod batuta finskiego dyrygenta Georga Schnéevoigta (1872-1947).

¥ Zapowiedz koncertu mozna znalezé w ,,Nowosciach Muzycznych” 1905, nr 5.

4 Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1901, nr 21,s.251.

I List Griega do Adolfa Brodskiego z 25 stycznia 1906 r., F. Benestad, L. Schjelderup-Ebbe, op. cit., s. 175.

2 Ibidem, s. 573



Po $mierci Griega (4 wrzesnia 1907 r.) w czasopismach polskich pojawito sie wiele
artykutdw przyblizajacych jego sylwetke. Podkreslano w nich, jak wazny byt dorobek
tego kompozytora dla kultury muzycznej Polski, jak ,,pozostanie po wieczne czasy w du-
szach jego wspétrodakow” i jak wiele ,,bogatych wzruszen artystycznych”+ zawdzie-
czaja mu Polacy. Swiadectwem pamieci o Griegu byly koncerty organizowane w kaz-
da okragta rocznice jego $mierci, a takze wiele wykonan jego utwordw przed | wojna
Swiatowa oraz w okresie miedzywojennym. Ostatnim polskim akcentem w zyciu Griega
i jednoczesnie wyrazem pewnego pokrewienstwa duchowego z narodem Chopina bylo
spotkanie z Chybinskim po koncercie norweskiego kompozytora pod koniec jego poby-
tu w Monachium w 1907 r.:

Gdy wszedtem do sali koncertowej (Kaimsaal), podeszto do mnie dwéch
studentow Polakow i oswiadczyto, ze postanowili wysta¢ do Griega delega-
cje, ktéra by mu imieniem studentéw Polakéw wyrazita hotd i ze jako muzyk
nadaje sie do tego najodpowiedniej. Oczywiscie przyjatem propozycje naj-
chetniej. Po skonczonym koncercie skierowatem sig ku gabinetowi artystow.
Ba, ale stuzacy oswiadczyt, ze pan Grieg zabronit mu wpuszczaé kogokolwiek
do pokoju artystow. Zazadatem, aby udat sie do mistrza i powiedziat mu, ze
delegacja studentdéw pragnie w kilku stowach ztozy¢ mu hotd. Wkrétce stu-
zacy wrocit i oswiadczyl, ze moge wejs¢. Zaledwie drzwi zamknatem, sta-
tem juz przed mistrzem. Mimo zaproszenia, abym wszedt dalej, zatrzymatem
sie i wypowiedziatem kilka stow, za ktére Grieg uscisnat mi dton i dtugo ja
przetrzymywat. W jednym zdaniu wyrazitem sig, ze jest dla mnie wielkim za-
szczytem przedstawic sie ,,Chopinowi Pétnocy”. Mifa byta odpowiedz Griega:
,,Jesli Polacy kochaja swego Chopina, to i moja muzyka nie musi im by¢ zbyt
daleka™™*.

* D. Baranowski, Edward Grieg, ,,Nowosci Muzyczne” 1907, nr 10,s. |.
“ Florestan, Edward Grieg, ,,Ateneum” 1908, nr 1/2,s. |34.
* A. Chybinski, Wspominajqc Regera..., op. cit., s. 27.

202

203



