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SPIEWY Z TAIZE - NA DRODZE KU HEZYCHII
I EKUMENII

Tak zwany kierunek postgpowy polega gldwnie na eliminowaniu z uzytku muzyki
tradycyjnej, jej gatunkow i form, i na zastgpowaniu ich innymi. Przejawem tego trendu
jest m.in. zmierzanie do prostoty, co bardzo cze¢sto przeradza si¢ w prostactwo. Popiera
si¢ zatem $piewy latwe, a nawet prymitywne, uznajgc je za najbardziej wlasciwe. [...]
Unika si¢ zatem utwordw trudniejszych, wymagajacych wysitku od wykonawcow i od-
biorcow. Stad tez, aby uzyskac efekt wieloglosowy, czesto proponuje si¢ do wykonania
kanony, np. z Taizé, lub tez inne tego rodzaju artystycznie mierne utwory'.

Ks. Ireneusz Pawlak

Ekumeniczna wspodlnota Taizé, zatozona przez szwajcarskiego pastora Rogera
Schiitza (1915-2005) w 1944 roku, juz od poczatku swego istnienia ktadta duzy
nacisk na pielegnowanie modlitwy wspolnotowej ze $piewem nawigzujagcym do
tradycji monastycznej. Bracia spotykaja si¢ trzy razy w ciagu dnia: rano, w potu-
dnie i wieczorem na modlitwie w kosciele. Schemat kazdej z modlitw czerpie wzor
z godzin kanonicznych i opiera si¢ na $piewaniu wersetow kilku psalmow badz
tekstow z Pisma Swictego, krotkim responsorium oraz czytaniu z Ewangelii. Po
czytaniu nastgpuje piesn, ktora umozliwia kontemplacje stowa Bozego w catko-
witej ciszy, ktora zapada zaraz po niej. Nastepnie jeden z braci intonuje wezwanie

U1 Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykarnskim Il w swietle dokumentow Kosciola,
Lublin 2001, s. 42.
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modlitwy wstawienniczej lub modlitwy uwielbienia. Po niej nastepuje Spiew Ojcze
nasz, po ktérym przeor wspdlnoty wyglasza krotka modlitwe koncowa, a po niej
rozpoczyna si¢ $§piew piesni, ktory w Kosciele Pojednania w Taizé trwa do p6z-
nych godzin nocnych. Podczas jednej z trzech modlitw wykonuje si¢ od pigciu do
szesdciu piesni, ale moze ich by¢ takze wigce;.

Teksty wybierane sg z bogatej tradycji Ko$ciota, zarowno Wschodniego (Bo-
gorodzica; Sviaty Boze; Gospodi, pomiluj), jak Zachodniego (katolickiego i prote-
stanckiego). Czesto pojawiaja si¢ cytaty z Pisma Swietego, zwlaszcza z Ksiegi Psal-
mow, oraz z pism Ojcow Kos$ciota, ktore ograniczaja si¢ do powtarzania paru stow
i pojedynczych zdan. Na poczatku dziatalnosci wspdlnoty, do lat siedemdziesia-
tych XX wieku, piesni komponowane byly jedynie w jezyku francuskim oraz po
lacinie. Kiedy z biegiem czasu do Taizé zaczelo przyjezdzac coraz wiecej mtodych
ludzi z catego §wiata, pojawity si¢ takze spiewy w innych jezykach. Chodzito o to,
aby pielgrzymi nie czuli si¢ obco i dzigki piesniom w ich jezyku tatwiej wiacza-
li sie w budowanie wspolnoty. Dzieki temu Taizé zaczeto przetamywac bariery
kultur i jezykow.

Poczatkowo bracia korzystali z r6znych muzycznych tradycji, a gtownym
sktadnikiem ich modlitw bylo $piewanie psalmow. W latach siedemdziesiatych
XX wieku wspolnota rozpoczeta wspolprace z kompozytorem Jacques'em Ber-
thierem (1923-1994), ktory nadat piesniom rozpoznawalne brzmienie i napisat jed-
ne z najpopularniejszych utworow: W ciemnosci idziemy, Pan blisko jest; Zostan
tu; Wielbi¢ Pana chee; Ubi caritas; Pan jest mocq; Spiewaj Panu nowq piesn. Po
jego $mierci tworzeniem nowych kompozycji zajeli si¢ bracia ze wspolnoty. W tym
czasie $piewy z Taizé staty juz bardzo popularne poza Francja, gldwnie dzieki
Europejskim Spotkaniom Mtodych, i zaczely by¢ $piewane na calym $wiecie,
takze w Polsce.

KONSTRUKCJA SPIEWOW

Gtowng cechg $§piewow z Taizé jest powtarzalno$¢ krotkiej frazy muzyczne;j,
ograniczonej do kilku taktow. Gatunkowo mozna wyr6zni¢ cztery typy piesni:
kanony, $piewy responsoryjne, piesni medytacyjne, piesni z udziatem solistow.
Kanony wprowadzaja jednogltosowa lini¢ melodyczna, ktéra jest imitowana
w dwoch, trzech lub czterech glosach, zazwyczaj w interwale prymy, rzadziej
kwinty. Do najpopularniejszych kanonéow naleza: kanony dwuglosowe — Veni,
Creator Spiritus (J. Berthier), Jubilate Deo (M. Praetorius), Surrexit Dominus
Vere (J. Berthier); trzygtosowe — Cantate Domino (J. Berthier), Da pacem cor-
dium (J. Berthier); czteroglosowe — Gloria, gloria in excelsis Deo (J. Berthier),
Da pacem, Domine (M. Franck). Warto wspomnie¢ takze cztero- lub oSmio-
gtosowy Magnificat (J. Berthier) oraz szesciogtosowy Per crucem (J. Berthier).



SPIEWY Z TAIZE - NA DRODZE KU HEZYCHII I EKUMENII 63

Do $piewow responsoryjnych nalezy zaliczy¢: Alleluia (wykonywane podczas
modlitwy uwielbienia) oraz Kyrie eleison lub Gospodi, pomiluj (Spiewane w czasie
modlitwy wstawienniczej). Jeden z braci intonuje wezwanie, po czym wszyscy
obecni w kos$ciele powtarzaja refren (respons). Nastepnie bracia ze wspolnoty
w réznych jezykach wypowiadaja prosby lub dzigkczynienia, po ktoérych kazdo-
razowo jest wykonywany refren.

Najszersza grupe reprezentuja $piewy medytacyjne, ktorych podstawa jest za-
zwyczaj o$miotaktowa lub czterotaktowa konstrukcja harmoniczna. Najczesciej
piesni te utrzymane sa w fakturze czterogltosowej, rzadziej dwugtosowej (Ubi
caritas; Bonum est confidere; Crucem Tuam). Dzigki temu moga by¢ wykonywane
przez cztery podstawowe glosy choru mieszanego. Najwazniejsza role spetnia glos
najwyzszy, natomiast pozostate trzy gtosy tworza harmoniczny akompaniament?.
Opiera si¢ on na podstawowych tréjdzwigkach, czgsto wystepuja obok funkcji
gtéwnych (toniki, subdominanty, dominanty) takze funkcje poboczne. Czasem
pojawiaja sie trojdzwigki z dodanymi septymami, rzadziej dominanty wtracone.
Bardzo czgsto przebieg harmoniczny bazuje na potaczeniach akordéw w stosun-
ku kwarty badz kwinty, a takze sekundy. Materiat melodyczny jest diatoniczny
i wskazuje na wplyw skal modalnych (zwlaszcza doryckiej i eolskiej). W niekto-
rych przypadkach, jak np. w piesni Bless the Lord (Wielbi¢ Pana chce), Berthier
celowo stosuje durowa subdominante w skali molowej oraz obnizony stopien sidd-
my (zob. przyktad 6), aby nada¢ harmonizacji cechy doryckie (interesujacym przy-
padkiem jest wprowadzenie elementow skali miksolidyjskiej w piesniach: Confi-
temini Domino oraz Nunc dimittis®). Niejednokrotnie uzycie dominanty wtraconej
do trzeciego stopnia skali molowej skutkuje chwilowym wychyleniem do tonacji
paraleli, co zmienia tryb z moll na dur. Jest to zresztg najbardziej wyrazista cecha
harmoniczna $piewdw z Taizé, ktora zostala wprowadzona praktycznie w wigk-
szo$ci pie$ni autorstwa Jacquesa Berthiera (Wait for the Lord [Pan blisko jest];
Jésus le Christ [Jezu, Ty$ jest] — przykl. 4; Notre ame [Radoscia serca jest Pan];
Laudate Dominum — przykt. 2; C'est toi ma lampe, Seigneur [Swiatloscia moja
jest Pan]; Misericordias Domini; El Senyor [Pan jest mocg]; Dans nos obscurités
[W naszych ciemno$ciach]).

Interesujace jest powinowactwo tego charakterystycznego zabiegu harmo-
nicznego wraz z kwartowo-kwintowym przebiegiem linii glosu najnizszego ze
strukturg najbardziej typowych formut basowych i harmonicznych, wykorzysty-
wanych w wariacjach. Podstawg konstrukcji niektérych tancéw renesansowych

2 Zrodta faktury czteroglosowej z gornym glosem wiodgcym mozna doszukiwac si¢ w chorale
protestanckim i pie$niach hugenotow (m.in. w psatterzu Claude'a Goudimela, opracowanym czte-
roglosowo w 1562 roku).

3 Kantyk Symeona czg¢sto jest wykonywany na modlitwie wieczornej w Taizé, co nadaje jej
cechy komplety. Czasem natomiast pojawia si¢ kantyk Maryi (Magnificat), dzigki czemu modli-
twa zbliza si¢ do struktury nieszporéw. W pojawieniu si¢ obu kantykoéw mozna dopatrywac si¢
potaczenia nieszporow i komplety, funkcjonujacych w kosciele anglikanskim jako nabozenstwo
Evening Service.



64 WOJCIECH STEPIEN

i barokowych byla powtarzajaca si¢ stala linia basu, ktéra decydowata o specyficz-
nej akordyce*. Do najbardziej popularnych tancow posiadajacych schemat basowy
zaliczy¢ mozna: passamezzo, folig, passacagli¢ i chaconng. Zwtaszcza dwa ostatnie
tance staty si¢ samodzielnymi utworami w epoce baroku i zatracity swoj taneczny
charakter (wystarczy wspomnie¢ passacaglie organowe Dietricha Buxtehudego
czy Jana Sebastiana Bacha, a takze chaconng Henry’ego Purcella i J. S. Bacha®).
Folia jako jedyna utrzymata swoj taneczny rodowdd i byta tworzona az do epoki
klasycyzmu, zwlaszcza na instrumenty smyczkowe (Marin Marais, Antonio Vi-
valdi, Arcangelo Corelli oraz Antonio Salieri®).

Folia posiada typowy schemat harmoniczny, ktory wykorzystuje wspomniane
juz w pie$niach z Taizé wtracenie do trzeciego stopnia skali molowej (takty 2-3
oraz 6-7). Dzieki temu mozna zauwazy¢ powinowactwo przebiegu harmonicznego
folii z niektorymi pie$niami z Taizé autorstwa J. Berthiera.
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Przyklad 2. J. Berthier, Laudate Dominum

4 Dotyczy to zwlaszcza epoki baroku, w ktorej dzieki basso continuo konstrukcja utworu opie-
rata si¢ na linii basu, wyznaczajacej przebieg harmoniczny kompozycji.

5 Interesujacym przyktadem wykorzystania passacaglii w muzyce religijnej sa: Crucifixus
z Credo Mszy h-moll J. S. Bacha; passacaglia konczaca Sonaty misteryjne Heinricha Ignaza Bi-
bera. Jednym z pierwszych przyktadow zastosowania wariacji ostinatowych w muzyce religijnej
jest madrygat Pianto della Madonna Claudia Monteverdiego, napisany na podstawie stynnego
lamentu Ariadny.

¢ Franciszek Liszt wprowadzit foliec w swojej Rapsodii hiszpanskiej, co $wiadczy, ze gatunek
ten byt dobrze znany takze twércom romantyzmu.
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Najbardziej zaskakujacym przyktadem wykorzystania schematu folii jest
piesn Laudate Dominum, ktora jest po prostu przeniesieniem folii na grunt piesni.
Mozna to zauwazy¢, porownujac linie basowe oraz schematy harmoniczne w folii
(przykt. 1) oraz w Laudate Dominum (przykl. 2) — podobny schemat harmonicz-
ny posiada takze piesn Misericordias Domini. W kilku pie$niach z Taizé mozna
zauwazy¢ takze pokrewienstwo linii basu z opadajaca kwarta, co jest typowe dla
chaconny (De noche [W ciemno$ci idziemy| — pierwsze cztery takty w przykl. 7;
ukryta linia opadajacego basu w Nada te turbe [Juz si¢ nie lgkaj]).

Zwiazki pomigdzy formutami basowymi uzywanymi w epoce baroku a pie-
$niami z Taizé nie powinny by¢ niczym zaskakujacym. Poprzez swoja powta-
rzalno$¢ piesni te wpisujg si¢ bowiem w forme¢ wariacji ostinatowych. Stata
linia basu wraz ze swoim ostinatowym przebiegiem akordow tworzy podstawe
dla rozwoju linii melodycznych. Bracia z Taizé, a takze wspotpracujacy z nimi
kompozytorzy (J. Berthier, J. Gelineau) zauwazyli, ze ponad powtarzajaca si¢
struktura harmoniczno-melodyczng mozna wprowadzi¢ partie solistow, a takze
instrumentéw — jako samodzielne kontrapunkty. Dzieki temu piesni zostaty
wzbogacone o nowe brzmienie, ale takze o nowy tekst, ktory koresponduje
z powtarzanym stowem. Czesto w solowych kontrapunktach pojawia si¢ tekst
catego psalmu albo swobodny trop tekstowy. Doskonatym przyktadem jest do-
datkowa linia melodyczna przeznaczona dla solisty, napisana do pie$ni Jésus le
Christ (Jezu, Tys jest), ktora opiera si¢ na stowach zaczerpnietych z Psalmu 139
(przykt. 5).

Podobny charakter posiada trzeci rodzaj piesni, w ktorych pojawiajg si¢ dtuz-
sze wartosci rytmiczne we fragmentach czterogltosowej wokalizy na stowie ,,0”.
Ma ona za zadanie uwypukli¢ partie solistow, wprowadzajacych nowy tekst,
uzupetniajacy tres¢ piesni. Wystarczy w tym miejscu wymieni¢ kilka przykta-
dow takich piesni jak: choralowy Magnificat; Benisse le Seigneur (Chwata Panu
i cze$C); Psalite Deo; Veni Lumen, Surrexit Christus; Christus resurrexit; Singt
dem Herrn (Spiewaj Panu nowa piesn) oraz Notre dme (Radoscia serca jest Pan).
Sa one zbudowane z dwoch czesci — pierwsza stanowi piesn medytacyjna, na-
tomiast w drugiej pojawi si¢ wokaliza i nowy tekst solistow. W tym typie pie-
$ni mozemy takze wymieni¢ utwory, ktore ograniczajg si¢ tylko do paru stow
i przebiegaja na podstawie kilku akordow. Do takich pie$ni naleza przywotujace
Ducha Swigtego: Veni, Sancte Spiritus oraz Veni, Creator Spiritus. Przebieg mo-
delu melodyczno-harmonicznego jest tak krotki, ze mozna go $piewac na jednym
oddechu (przykt. 3), zas ponad nim przebiegajg rozlegte linie melodyczne soli-
stow, z rozbudowang warstwa tekstu. W tym miejscu warto si¢ wigc zastanowic
nad celowoscia ciggltego powtarzania tekstu i linii melodycznej, ktore wydaje si¢
monotonne i na dtuzsza met¢ nuzace.
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Przyklad 3. J. Berthier, Veni, Sancte Spiritus

W przedmowie do $piewnika z Taizé sami bracia thumacza ten sposob Spiewu:
»Krotkie $piewy, wielokrotnie powtarzane, podkreslaja medytacyjny charakter.
Niewiele stow zawiera prawde fundamentalng, bardzo szybko ogarniang rozu-
mem. Ta prawda powtarzana jakby w nieskonczonos$¢, stopniowo nas przenika™’.
Zatozyciel wspolnoty, brat Roger, pisze w nastepujacy sposob: ,,Dla wielu chrze-
$cijan na przestrzeni wiekow kilka stow, powtarzanych jakby w nieskonczonosc,
byto droga kontemplacji. A gdy stowa te sa $piewane, wnikaja, by¢ moze, jeszcze
glebiej — az na dno serca cztowieka™.

MODLITWA NIEUSTANNA I HEZYCHIA

Brat Roger bardzo dtugo poszukiwat odpowiedniej muzyki i jej formy, aby
wszyscy przyjezdzajacy do Taizé mogli si¢ w nig wlaczy¢ i aby jej forma wy-
pltywata jak najpelniej z tradycji Kos$ciota pierwotnego, jeszcze niepodzielone-
go. Na drodze tych poszukiwan wspolnota siegneta do starej tradycji modlitwy
nieustannej’, pielggnowanej przede wszystkim w Kosciele Wschodnim. Prak-
tyka krotkich modlitw, ztozonych z jednego wiersza psalmu, wersetu Ewangelii
lub innego tekstu biblijnego, nieustannie powtarzanego, rozwingla si¢ pomie-
dzy IV a VII wiekiem, a mozliwe, ze juz wcze$niej u eremitow koptyjskich
i mnichéw synajskich'®. Wyksztalcita si¢ ona na gruncie wspolnot monastycz-
nych oraz pism Ojcéw Kosciota. Szczegolnie zapisal si¢ tutaj Jan Kasjan, ktory
radzit praktykowa¢ powtarzanie wersetu nie tylko duchownym i mnichom, ale
takze wszystkim wierzacym.

Warto jednak doda¢, ze dzieki tej krotkiej modlitwie kazdy moze dazy¢ do
doskonatosci, a brak wyksztatcenia i nieznajomos$¢ Swiata nie s zadng przeszko-
da na drodze do czysto$ci serca, ktorg w prosty sposob wszyscy mogg osiagnac.

7 Chants de Taizé, Taizé 1997, s. 9.
8 Modlitwy na caly rok Taizé, Poznan 1999, s. 5.
® W Kosciele Zachodnim te krotkie wezwania $w. Augustyn nazywat aktami strzelistymi.

1 Filokalia. Teksty o modlitwie serca, red. J. Naumowicz, ttum. J. Naumowicz, Krakow 2002,
s. 24,27, 29.
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Wystarczy, jesli rozwazajac wspomniany werset, zachowaja dzigki niemu trwatg
i zywa pamig¢ o Bogu''.

W anonimowym traktacie Oblok niewiedzy znajdujemy takze nastepujaca
wzmianke: ,,Wybierz sobie ktores z nich albo jeszcze inne, byle tylko byto jak
najkroétsze. I przytwierdz je mocno do serca, by zawsze w nim bylo, cokolwiek si¢
stanie”?. Jan Kasjan uwazat wrecz, ze powtarzanie kilku stow jest do§wiadcze-
niem ubodstwa na modlitwie, ogolocenia i catkowitej zaleznosci od Boga. ,,Ubo-
stwo tego jednego wersetu bardzo szybko zaprowadzi ja bowiem do pierwszego
z ewangelicznych blogostawienstw: «Btogostawieni ubodzy w duchu, albowiem
do nich nalezy krolestwo niebieskie»”">.

Na Wschodzie mowi si¢ o modlitwie monologicznej (jednozdaniowej)™,
ktoéra poprzez nieustanne powtarzanie powinna prowadzi¢ do modlitwy ser-
ca. Modlitwa serca posiada trzy stopnie: modlitwa ustna, zwigzana z ustnym
powtarzaniem fragmentu tekstu; modlitwa umystu, ktéra powoduje skupienie
uwagi na tre$ci powtarzanych stow'’; a kiedy umyst taczy si¢ z sercem naste-
puje modlitwa serca — modlitwa nieustanna, ktéra trwa nieprzerwanie pod-
czas wykonywania roznych zaje¢. Formuly modlitwy nieustannej zmienialy
sie przez wieki. Makary Wielki wotat: ,,Panie, zgodnie z Twoja wola zmituj si¢
nade mng”. Jan Kasjan uzywat zdania: ,,Boze, wejrzyj ku wspomozeniu memu.
Panie, pos$piesz ku ratunkowi memu’'®. Najbardziej rozpowszechnita si¢ jednak
formuta zaczerpnigta z Pisma Swictego, nawiazujaca do btagania niewidome-
go zebraka Bartymeusza: ,,Jezusie, Synu Dawida, ulituj si¢ nade mna”, ktora
uzyskala ostateczng forme juz w VII wieku, jako: ,,Panie Jezu Chryste, Synu
Bozy, zmituj si¢ nade mng”"’.

W modlitwie nieustannej powinna nast¢powac hezychia, czyli wyciszenie,
duchowe uspokojenie, wewnetrzne skupienie, ktore moze prowadzi¢ do zjed-
noczenia z Bogiem. Jak pisze Jan Klimak, jest ono niczym innym, jak tylko
,hieustannym oddawaniem czci Bogu i trwaniem w obecno$ci przed Nim™'5.
Modlitwa taka ma charakter mistyczny i pozwala ,,znalez¢ si¢ poza stowami
w zywej ciszy Boga”, a takze umozliwia przejscie poza wszelki jezyk i obrazy
ku Jego tajemnicy. ,,Staje si¢ tym, co zachodni autorzy nazywaja «modlitwa

' Jan Kasjan, Rozmowy z Ojcami (Collationes Patrum), thum. A. Nocon, Krakow 2007, t. I,
s. 432.

12 Oblok niewiedzy 7, ttum. W. Unolt, Poznan 2001, s. 48.

13 Jan Kasjan, Rozmowy z Ojcami..., s. 426.

14 Po raz pierwszy uzyt terminu ,,monologi” w odniesieniu do modlitwy jednozdaniowej Jan
Klimak w VII wieku. Wyjasniat on ja w odniesieniu do stow Chrystusa: ,,Na modlitwie nie badzcie
gadatliwi jak poganie; oni sadza, ze przez wzglad na swe wielomoéwstwo beda wystuchani” (Mt 6,5
5-6). Cyt. za: J. Naumowicz, Filokalia..., s. 24.

5 Tamze, s. 35-36.

16 Tamze, s. 26.

7 Tamze, s. 27-28.

8 Tamze, s. 35.
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kochajacej uwagi» lub «modlitwa prostego wejrzenia», kiedy to dusza spoczywa
w Bogu, wolna od ciggle zmieniajgcego si¢ biegu obrazow, mysli i uczué”".

ANALIZA PRZYKELADOW PIESNI

Teksty $§piewow z Taizé czerpia pelnymi gar§ciami z modlitwy hezychastycz-
nej, a ponadto wykorzystuja takze proste zabiegi ekspresyjne. Chciatbym teraz bli-
zej przyjrzec sig analizom trzech piesni pod katem znaczenia tekstu i jego zwiazku
z linig melodyczng i strukturg harmoniczna.

Jésus le Christ, lumiere intérieure, ne laisse pa mes ténébres me parler.
Jésus le Christ, lumiere intérieure, donne moi d accueillir ton amour.
(Jezu, Tys jest Swiattoscig mej duszy, niech ciemnos¢ ma nie przemawia do mnie juz.

Jezu, Tys jest Swiatlosciq mej duszy, daj mi moc przyjqé dzis mitos¢ Tvg.)

Przyklad 4. J. Berthier, Jésus le Christ

19 Tamze, s. 36.
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Z Psalmu 139
(Je—zu, Ty$ jest)

N4 = 5 ==
[ gu i T =" —1 e = L0 ot r  — P e ]
A W 1 ] o | 10 £ [ ] 1 = 1 T 1T = 1 1 T =1 [ A | i E 1 1
T | T T T T I ! ’/ T T 1 I | | [ ] ] & ]
D] 1 ¥ I T (= T
1. Pa -  nie, Ty prze-ni- kasz i znasz mnie, Ty wiesz, kie-dy sia- dam i kie-dy wsta -
A Y (Je-zu, Ty§ jest) i
|- -5 T T T 1 N T i |
| .4 b1 1 v 2 I (7] 1 I & 1Y P | = r ) 1
a1 T PY | B [0 = 1. I & 1 =Rk ! ot = { L | T | Y 1
[E\S v () I ! | - 1 I 1 I [ J i 1] T 1 I 7 ]
) ! | [ ! I (4 I | B ¥
je. Ty o - gar- niasz mnie zew - szad i kla - dziesz na mnie swo - ja
A4 (Je-zu, Ty$ jest) — I/_%\ (ma nie ...)
[ 3% T I | e | T i T T T ]
% L 1 2 >y - r 3 ] d I 1 iL I I I I 1 - | >y 1
h } o 1T 1 1 ] 1 & r ] | I I 1 r ] 1 { o = ]
7 T 1 1T I I I b & & T 1 ! 1 ¢ |
D) T | ] ‘/
re - ke. 2. Gdy-bym przy-brat skrzy-dia ju-trzen- ki, za - miesz- kal na
ALY N\ il{ezu, 5% Ty§s & jests)

L e e e —————
D i — S e e = = ==
©  S— T 14 == = ! ¥

kran-cu mo - rza: i tam Twa re- ka mnie po - wie- dzie i pod- trzy - ma Two - ja pra -
(Je—zu, Ty$ jest) ; !

\_\l_l‘!u 1T T I I I T I T A |

Ho—t—p—p 1 === —p —2 =

[I\SV T I LS I I T 1 T I 1 T 1 r ]

D) I I - | |  M—
wi- ca. (139,9-10) 3. Je§-1i po-wiem:— "Niech mie ciem-no§ - c¢i o - kry - ja",

S (Je—2zu, Ty$ jest)

| — -3 T J— T r 3 T et

Hoes—t— | | I | | | —p = o B =
A\SV ; r r ] & [} r ] r i [} 1 3 1 I I I o I 1 Rl | g |
°© I | e =rpve.

sa - ma ciem - no$¢ nie beg - dzie ciem - na dla Cie - bie,

Ay —3 (Je-zu, Tys jest) : i (Je-zu, Ty$

BHH— >—P — =] y et f

%_m = o e T | e e o o J r —— P B

I 1 T 1 L I T 1 1T T | T § 1 I | 7 ~ T |
o A = = -_— Isat 1% f } ==
a noc tak jak dzien za- ja - $nie- je. (139,11-12) 4. Prze- ni- knij mnie, Bo - Ze, i
A4 jest) (du - szy) g

(. '% l. = r ] r 3 r ] J[ £ 73 = >y > { - r J r ] = r J } q
D = b e =T e e e | 1 e =1
o T T I it T I

poz-naj mo-je ser - ce, po- pro- wadz mnie dro- ga wiecz-no$ - ci! (139,23-24)

Przyklad 5. J. Berthier, partia solisty w Jésus le Christ

Stowo ,,ciemno$¢” w wersji polskiej zostalo usytuowane najnizej w linii melo-
dycznej, na dzwigku ,,d1”, po ktorym nastepuje fraza rozwijajaca si¢ w kierunku
dzwieku ,,h1”, od ktorego rozpoczyna si¢ cala piesn na stowie ,,Jezu”. Podobnie jest
w przypadku wersji oryginalnej, francuskiej, aczkolwiek stowo ténébres pojawia
si¢ troche pdzniej. Najwyzszym dzwigkiem w linii melodycznej jest dzwigk ,,cis2”
na stowie ,,§wiatlo$¢” — lumiere, a cata pie$n konczy sie w glosie najwyzszym na
poczatkowym ,,h1”, na stowach: ,,mito$§¢ Twa” — ton amour. Symbolika jest tym
samym bardzo prosta. Jezus jest poczatkiem i koncem wszystkiego, swiatloscia, do
ktorej wznosimy si¢ z krainy ciemnosci i grzechu i w ktorego mitosci cheieliby$my
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spocza¢ na wieki. Anonimowe stowa z pierwszych wiekow chrzesécijanstwa wy-
razaja z jednej strony pochwate Boga (wersety 1 i 3), z drugiej prosbe o pomoc
i zmitowanie (wersety 2 i 4). Podobnie jak ma to miejsce w przypadku modlitwy
nieustannej: pierwsza czes¢, ,,Panie Jezu Chryste”, jest wezwaniem, ale jednocze-
$nie adoracja, uwielbieniem Boga, natomiast ,,zmituj si¢ nade mng” wyraza prosbe
i skruchg¢ grzesznika®.

Drugim przyktadem piesni jest piesnh pochwalna: Bless the Lord (Wielbi¢ Pana
chcee), ktora adoruje Boga i czesto jest wykonywana w Polsce na uwielbienie. Nie-
stety, oryginal w jezyku angielskim i jego thumaczenie na jezyk polski zdecydowa-
nie r6znia si¢ trescig. W oryginale w pierwszym wersecie jest mowa o chwaleniu
imienia Boga, natomiast w thumaczeniu polskim wyrazona jest tylko radosc¢ $pie-
wania. Stad tez ponizsza analiza bedzie dotyczyta tylko wersji angielskie;j.

Bless the Lord my soul, and bless God's holy name,
Bless the Lord my soul, who leads me into life.
(Wielbic¢ Pana chce, radosng Spiewa¢ piesn,
Wielbi¢ Pan chce, On Zrodtem Zycia jest.)
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Przyklad 6. J. Berthier, Bless the Lord

Najnizszy dzwiek ,,d1” pojawia si¢ na wyrazeniu my soul (moja dusza), natomiast
najwyzszy ,,d2” na stowach bless God s (chwali¢ Boze). Koncowa fraza linii me-
lodycznej opisuje dzwiek ,,d1” juz w perspektywie boskiej — who lead me into
life (ktory prowadzi mnie do zycia). Odpowiednikiem wyrazenia my soul (moja
dusza) jest stowo life (zycie). Z punktu widzenia rytmicznego najdtuzsze dzwieki
wystepuja na stowach holy name ($wigte imie) oraz koncowym stowie /ife (zycie).
Z tej analizy wylania si¢ takze interesujgca wymowa teologiczna catego fragmen-
tu. Tylko ta dusza czlowieka osiagnie zycie (wieczne), ktora bedzie chwali¢ Jego
swiete imig.

20 Tamze, s. 28.
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Ostatnim przyktadem, jaki chcialem przedstawic, jest piesn w jezyku hiszpan-
skim: De noche (W ciemnosci).

De noche iremos, de noche que para encontrar la fuente,

solo la sed nos alumbra, solo la sed nos alumbra.

(W ciemnosci idziemy, w ciemnosci, do zrodta Twojego zycia.
Tyvlko pragnienie jest Swiattem, tylko pragnienie jest swiatlem.)
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Przyklad 7. J. Berthier, De noche.

Piesn utrzymana jest w tonacji d-moll, podobnie zresztg jak poprzednia, ale
w tym wypadku jest to tonacja bardziej mroczna i ciemna. W pierwszych czte-
rech taktach linia basu schodzi krokami sekundowymi od toniki do dominanty,
co moze przypominac¢ lini¢ basu we wspomnianej juz chaconnie. Nie ma prak-
tycznie zadnego ruchu w najwyzszym i najnizszym glosie. Statyczno$¢ tego
fragmentu podkreslona jest takze uzyciem bliskich wspotbrzmien pomiedzy
opadajacymi akordami. Stowo fuente, oznaczajace ,,zycie”, podkreslone jest
przez melizmat w glosie altowym. Kolejne dwa takty probuja przetamaé¢ mo-
notoni¢ melodyczno-harmoniczng poprzez wzlot melodyczny do najwyzszego
dzwieku ,,c2” i przej$cie od molowej toniki do jej durowej paraleli, po ktorej
nastepuje dominanta (podobny zabieg wystepuje w 4. takcie piesni Bless the
Lord). W tym miejscu pojawia si¢ stowo alumbra (§wiatto), ktore stanowi prze-
ciwwage dla tytutowych ciemnosci i nocy. Calos¢ tekstu wskazuje na potrzebe
boskiego $wiatta na ciemnej drodze ludzkiego zycia. Pie$n stanowi wezwanie
do Boga, podobnie jak pierwsza piesn: Jésus le Christ.

NA DRODZE DO EKUMENII

Modlitwa Wschodu, podobnie jak Zachodu, oprécz liturgii zna wiele innych form
wyrazu. Autorzy pism duchowych ze szczegdlnych upodobaniem zalecaja ,,modlitwe
serca”, ktora polega na wstuchiwaniu si¢ — w glebokim i skupionym milczeniu — w glos
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Ducha. [...] Wedlug Ojcow, ta ,,mala modlitwa” jest wielkim skarbem i jednoczy
wszystkich modlacych si¢ przed obliczem Chrystusa.

$w. Jan Pawet 11

Spiewy z Taizé staraja si¢ poprzez powtarzanie prostych wersetow wprowadzié
mtodych ludzi w modlitwe. Sa krotkie i proste, a ich stowa bardzo czytelne, dzieki
czemu lepiej zapadaja w pamie¢, a nastepnie w serce. W Taizé stuzy temu kilku-
minutowa chwila ciszy, ktéra pojawia sie w srodku modlitwy i pomaga wybrzmiec¢
stowom piesni i czytan. Mtodzi ludzie wielokrotnie maja okazje po raz pierwszy
w swoim zyciu do$wiadczyé rezonowania w swoim sercu stow Pisma Swietego
i zauwazy¢, jak stowa te moga zmienia¢ ich zycie. Wydaje sie, ze Spiewy z Taizé
mozna nazwaé $piewami hezychastycznymi wilasnie dlatego, ze przywracaja Ko-
$ciolowi na Zachodzie zapomniang praktyke modlitwy nieustanne;.

Jest to najwieksza sita tych piesni, odintelektualizowanie modlitwy poprzez
modlitwe serca. To zreszta kolejny cel Taizé — zdgzanie ku ekumenii. Dlatego
wlasnie $piewy pochodza z réznych tradycji i Kosciotow, ale przede wszystkim
starajg si¢ wykorzystywac teksty z pierwszego tysiaclecia chrzescijanstwa, sprzed
schizmy wschodniej, kiedy Kosciot byl jeszcze jednoscig, mimo trawigcych go
od srodka wielu herezji. Protestanci, katolicy czy prawostawni, poprzez siegnie-
cie do wczesnej tradycji chrzescijanskiej, moga powrdcic¢ do zrodet swojej wiary.
Z drugiej strony wykorzystanie tekstow z réznych tradycji chrzescijanskich stuzy
ubogaceniu Kosciota, lepszemu poznaniu, rozpoczeciu dialogu z innymi chrzesci-
janami, mimo podziatéw i rdznic.

Czy poprzez Spiewy z Taizé nie nastepuje proba pojednania rozdzielonych Ko-
sciolow chrzescijanskich, ,,aby wszyscy stanowili jedno” (J 17, 21)? Czy w zwigz-
ku z tym nie jest dobrze wprowadzi¢ wigcej podobnych $piewodw, ktore skupity-
by sie na powtarzaniu jednego stowa i pomogly w nawiazaniu facznosci miedzy
umyslem a sercem wierzacych? Pie$ni tradycyjne jeszcze dwadziescia lat temu
posiadaty swoja zywotnos$¢ dzieki starszemu pokoleniu, ktore bardzo dobrze je
znato. Dzisiaj niektore z nich wraz ze swoimi tekstami wydaja si¢ anachroniczne,
a wiele ludowych tekstow nie przemawia obecnie do wiernych. Praktyka odma-
wiania brewiarza uczy, ze najwigksza sita lezy w tekstach Pisma Swietego, przede
wszystkim w psalmach, ktore sg zapisem doswiadczen kilkuset pokolen ludzi.
Powro6t do nich jest zanurzeniem si¢ w orzezwiajacy nurt wspélnotowej modlitwy
Kosciota, trwajacej przez wieki. W ostatnich latach wielu §wieckich powraca do
odmawiania brewiarza (takze monastycznego) oraz do praktyki modlitwy nie-
ustannej, zwlaszcza modlitwy Jezusowe;.

Joseph Gelineau, jezuita, autor pracy o muzyce koscielnej Chant et musique
dans le culte chrétien, wydanej w Paryzu w 1962 roku, tak napisat o §piewach
z Taizé: ,,W dziejach zachodniej muzyki, wykorzystywanej w liturgii, $piew byt

21 L'Osservatore Romano”, wydanie polskie 18, 1 (1997), s. 48.
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z nig zazwyczaj dobrze zharmonizowany, a czas jego trwania wyraznie okreslo-
ny. W Taizé jest inaczej — tu muzyka stwarza przestrzen swobody, gdyz moze
usta¢ w dowolnej chwili. Spiew nie zajmuje glowy utartymi pojeciami i pozwala
na swobode mysli”?2. Wybitny chrzescijanski filozof, Paul Ricoeur, w 2002 roku
powiedziat: ,,jezyk prezentowany w Taizé nie jest jezykiem filozofii ani nawet
teologii, lecz jezykiem liturgii”?. Jezyk liturgii, o ktorym pisze Ricoeur, jest moz-
liwy wlasnie poprzez nieustanny Spiew, ktory taczy kultury, kontynenty, stare
z nowym, umyst z sercem i — co najwazniejsze — jednoczy czlowieka z Bogiem.

THE CHANTS OF TAIZE - ON THE ROAD TO HESYCHASM
AND ECUMENISM
Summary

In his study about the liturgical music after the Second Vatican Council Ireneusz
Pawlak calls songs from Taizé ,,poor artistic music” (2001: 42). My article proves
that songs of this French ecumenical community are based upon the rich music
tradition and mostly of them are based on basso ostinato which was very popular
in baroque (passamezzo, folia, chaconne). Texts of these songs use only a few,
several times repeated words taken from the Bible and the Fathers of the Church.
The melodic and harmonic repetitions have common roots with the practice of
the incessant Jesus prayer in the East Church, described amongst others by John
Cassian. This prayer generates the prayer of the heart which consequently gives
hesychia: spiritual calmness and union with the God leading all believers to true
ecumenism.

Stowa kluczowe: Taizé, Spiew wspolnotowy, modlitwa nieustanna, hezychia, eku-
menia, Jacques Berthier

Keywords: Taizé, Spiew wspolnotowy, modlitwa nieustanna, hezychia, ekumenia,
Jacques Berthier
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