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O kompozycjach anielskich Einojuhani Rautavaary

Autor chciatby podzigkowaé
profesorowi Eero Tarastiemu
z Uniwersytetu w Helsinkach

Mato znana w Polsce posta¢ Einojuhani Rautavaary, fin-
skiego kompozytora starszego pokolenia (ur. 1928) o bo-
gatym dorobku twérczym (10 oper, 10 koncertéw na rézne
instrumenty, 8 symfonii oraz duza ilo$¢ utworéw symfo-
nicznych, wokalnych i kameralnych'), cieszy sie w Swie-
cie muzycznym wielkim autorytetem. Do roku 1996 byt to
tworca praktycznie nieznany poza swojg rodzinng Finlan-
dig, stojgcy na uboczu mod i prgdéw muzycznych, pisza-
cy muzyke dla siebie?. Po kampanii finskiej firmy fonogra-
ficznej Ondine, promujacej si6dmg symfonie kompozytora
Angel of Light, z roku na rok nazwisko Rautavaary staje
sie coraz bardziej znane réwniez w Europie, a jego muzy-
ka zaczyna by¢ wykonywana przez najwieksze orkiestry
i solistbw na catym Swiecie. Do wielkiego sukcesu sym-
fonii przyczynit sie sam jej tytut, w ktorym zaczeto dopa-
trywac sie wptywu tak modnej w tym czasie ideologii New
Age. Anioty staty sie chodliwym ,towarem” rynkowym, re-
ligijng ,papkq”, wabigcg tanim ezoteryzmem, naiwng me-
tafizyka. Niektorzy muzykolodzy oskarzali kompozytora
o schlebianie modom i gustom publicznoéci, niewielu jed-
nak wiedziato, ze symfonia Angel of Light jest tylko ostat-
nim z serii utworéw anielskich, rozpoczetych w 1978 roku
uwerturg Angels and Visitations. Odtgd nagminnym zja-
wiskiem w literaturze muzykologicznej stato sie fgczenie

" Najlepszym zrodtem wiedzy o tworczosci tego kompozytora jest strona internetowa www.
fimic.fi/rautavaara, gdzie mozna znalez¢ wiele artykutdw dotyczacych jego twérczosci w jezyku an-
gielsku.

2 Jedyny artykut o kompozytorze w jezyku polskim napisata: A. Okupska, Einojuhani Rauta-
vaara finska dusza, ,Muzyka 21” 2006, nr 67, s. 19-21. Wszystkie pozycje anglojezyczne w arty-
kule zostaty podane w ttumaczeniu autora.
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,anielskiej serii” z typowym wyobrazeniem aniota ideologii New Age® — uskrzydlonej
blond istoty w biatej nocnej koszuli prezentowanej przez klasyczny kicz*. Pomimo tego,
ze kompozytor wielokrotnie odzegnywat sie od takiego sposobu interpretacji®, obraz
ten przylgnat do jego utwordéw anielskich i wiasciwie nikt nie probowat go zdemistyfi-
kowac®. Jesli wzig¢ pod uwage, ze do kazdej kompozycji Rautavaara pozostawit dos¢
rozleglty komentarz, w ktérym zaprzecza programowosci w swojej muzyce’, problem
wydaje sie dosy¢ ztozony.

Z jednej strony trudno ,wttoczy¢” Rautavaare w nurt muzyki anielskiej prezentowa-
nej w historii prawie wytgcznie przez wielkie religijne dzieta sceniczne: wokalno-instru-
mentalne — opery, oratoria, kantaty, historie itd. — oraz baletowe, w ktérych postac aniota
byta jedng z wielu wykonywanych przez solistéw, chér badz tancerzy. Trudno jedno-
znacznie ustali¢, czy rola aniota byta powierzana gtéwnie glosom meskim czy zenskim,
wysokim czy niskimé. Z drugiej strony anielskie dzieta Rautavaary jako utwory czysto in-
strumentalne nie majg za bardzo poprzednikow w historii muzyki. Wyjatkami sg kwartet
smyczkowy G. Crumba Black Angels z roku 1970 oraz kilka utworéw z wielkich cyklow
O. Messiaena La Nativite du Seigneur (1935), Les Corps Glorieux (1939), Quatuor pour
la Fin du Temps (1941), Visions de L’Amen (1943) i Vingt Regards sur 'Enfant Jesus
(1944) oraz pojedyncza kompozycja Angelus novus T. Marco z roku 1971°. Problema-
tycznym zagadnieniem wydaje sie takze tgczenie anielskich kompozycji Rautavaary
z teologicznym terminem muzyki anielskiej, terminem, ktéry okre$lat muzyke skierowang
ku Bozej chwale, bedgacg odwzorowaniem ,muzyki niebios”. Czy anielskie kompozycje
Rautavaary majg jakikolwiek zwigzek z religijinym wymiarem aniota, a moze aniot jest
tylko obsesyjnym motywem witasnym, pojawiajgcym sie w wielu utworach tego twoércy?

1. Afiliacje literackie
w tworczosci Rautavaary
Rautavaara napisat mnostwo komentarzy do anielskich
utworéw, w ktérych pozostawit wskazéwki, w jaki sposédb
zrozumie¢ owg tajemniczg figure aniota. W moim artykule udam sie wiasnie tym kompo-
zytorskim tropem i wedtug niego bede porownywat wszystkie anielskie kompozycje, a do-
piero na kohcu postaram sie dokonac ich interpretacji. Rozpoczne od dwoch najwazniej-
szych komentarzy, w ktérych Rautavaara najobszerniej wypowiada sie na temat aniota.

3 Por. komentarz Rautavaary do pierwszego nagrania VII symfonii Angel of Light z roku
1996 wydanego przez firme fonograficzng Ondine.

4 Komentarz kompozytora do nagrania ptytowego koncertu kontrabasowego Angel of Dusk
wydanego przez firme Ondine.

5 Wystarczy wspomnie¢ komentarze do nagran ptytowych firmy Ondine: Angel of Light, An-
gels and Visitations.

6 Zob. K. Aho, Einojuhani Rautavaara — Avant-gardist, Mystic and Upholder of values, ,High-
lights” 1998, nr 5, s. 2-5 oraz nota biograficzna o kompozytorze: H.l. Lampila, Einojuhani Rauta-
vaara, w: E. Rautavaara, Mieskuorolaulut a cappella, Helsinki 2006, s. 163-164.

7 Komentarz do nagrania ptytowego Angels and Visitations wydanego przez firme Ondine.

8 Dobrym przyktadem moze by¢ oratorium J. Haydna Stworzenie $wiata, w ktérym partie
trzech archaniotow zostaty powierzone sopranowi, tenorowi i basowi.

® Wiecej na ten temat mozna znalez¢ w artykule: A. Draus, Wizerunek Aniota w muzyce,
»Topos” 1998, nr 40, s. 91-98.
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Moje mtodziencze zetkniecie z poezjg Rainera Marii Rilkego okazato sie by¢ bardzo odkryw-
cze, nie tylko w aspekcie literackim, ale takze poprzez rozwiniecie mojego spojrzenia na
Swiat. Ciggle bytem silnie zwigzany z mistycyzmem roztaczajgcym sie w ruinach powojenne-
go Wiednia. To zadecydowato, ze skomponowatem Pie¢ Sonetéw Orfeusza, a dwa lata péz-
niej w Kolonii rozpoczatem pisanie cyklu pie$ni Liebenden do wierszy Rilkego. Odtad stale
nositem ze sobg — zarébwno w gtowie, jak i w teczce — Elegie Duinejskie seminaryjne dzieto
Rilkego. Przez lata zabieratem sie do nich, a ze szczegélnym upodobaniem do Pierwszej
Elegii, w ktérej figura aniota petni role osobistego animusa. Moje orkiestrowe kompozycje
Angels and Visitations, Angel of Dusk i Playgrounds for Angel sa muzyczng personifikacjg
tej figury©.

Anioty byly ze mng juz bardzo wczesnie, doktadnie nie pamietam, kiedy w latach siedem-
dziesigtych przeczytatem Elegie Duinejskie R.M. Rilkego, poematy, ktére od tej pory bedg
juz ze mng zawsze. Wtedy wiadnie zrozumiatem, ze jest w nich tak wiele o aniotach i odkry-
tem, Ze te anioty posiadajg cos bardzo specjalnego. Rilke pisze: Kazdy aniot przeraza. To
byto doktadnie to, co Jakub w Biblii zrobit ze swoim aniotem. Musiat z nim walczy¢ i wtedy
pomyslatem, ze prawdopodobnie kazdy musi walczy¢ ze swoim aniotem..."".

Oba komentarze wskazujg na silne asocjacje $wiatopoglgdu muzycznego kompo-
zytora ze Swiatem literackim, a w przypadku aniota przede wszystkim z poezjg Rilke-
go. Znaczenie literackich zwigzkéw z muzyka pojawia sie w twérczosci Rautavaary od
samego poczatku, zarobwno w piesniach, jak i w samej tworczosci instrumentalnej'?,
literatura i filozofia zdajq sie by¢ poteznymi zrédtami inspiracji — wystarczy wymienic ///
Canto z roku 1974 A Portrait of the Artist at a Certain Moment, gdzie tytut stanowi alu-
zje do tworczosci Jamesa Joyce’a; VIII Symfonie ,,Journey”, w ktdrej programie kompo-
zytor cytuje znaczenie podrézy w tworczosci Milana Kundery, a takze fantazje symfo-
niczng Isle of Bliss z roku 1995, bedaca muzyczng transpozycjg poematu narodowego
mistrza literatury finskiej — A. Kivi'3. Literackie zamitowanie Rautavaary nie ogranicza
sie tylko do postawy biernej (cytaty z dziet literackich, tytuly), ale takze wyraza sie
czynnie: kompozytor jest tworca librett do dziewieciu z dziesieciu swoich oper, a takze
autorem tekstow piesni oraz zbioru esejéw™. Rautavaara wydaje sie wiec by¢ kontynu-
atorem romantycznej tradycji muzycznej’®, w ktorej relacje pomiedzy muzykg a innymi
sztukami byty szczegolnie intensywne'®. Wzajemna zalezno$¢ pomiedzy jego muzyka
a literaturg wydaje sie jeszcze bardziej przekonywujgca, kiedy rozpatrzy sie skrupulat-
nos$¢, z jakg kompozytor nadat tytuty swoim utworom. Doskonatym przyktadem jest tytut

0 E. Rautavaara — komentarz do partytury First Duino Elegy do tekstu R.M. Rilkego z roku
1994.

" Film o Rautavaarze The Gift of Dreams zrealizowany w 1997 roku i wydany przez nie-
mieckg wytwornie Arthaus Music.

2. M. Heinio, A Portrait of the Artist at a Certain Moment, ,Finnish Music Quarterly” 1988, nr 2,
s. 12; A. Sivuoja-Gunaratnam, ,,Narcissus Musicus” or an Intertextual Perspective on the Oeuvre
of Einojuhani Rautavaara, w: Topics, texts, tension — essays in music theory, Tomi Makela (ed.),
Magdeburg 1999, s. 13.

s Por. komentarz kompozytora do nagrania ptytowego Aleksi Kivi wydanego przez firme
Ondine.

4 Autobiografia Rautavaary Omakuva (Autoportret) z roku 1989 jest takze bardzo ceniong
pozycjq literacka.

5 M. Heinié, op. cit., s. 8.

6 E. Tarasti, Signs of Music. A Guide to Musical Semiotics, Berlin-Nowy York 2002, s. 33.

285



IV symfonii Arabescata, ktory — jak wykazata A. Sivuoja-Gunaratnam — implikuje forme
muzyczng'’. Co ciekawe w wiekszosci przypadkéw tytut pojawia sie jeszcze na diugo
przed powstaniem kompozycji, bedgc sam niejednokrotnie Zrodtem inspiracji. Rautava-
ara czesto podkre$la, Zze w jego umysSle powstajg krotkie stowa, ktore powtarzane jak
mantra zaczynajg w pewnym momencie promieniowac szczegdlng energig zamieniang,
potem na muzyke, a poczatkowe stowa stajg sie tytutem kompozycji'®. Wszystkie utwo-
ry anielskie — zaréwno Angels and Visitations, Playgrounds for Angels, jak i koncert An-
gel of Dusk oraz symfonia Angel of Light — posiadaty tytut przed swoim powstaniem?,
a we wszystkich komentarzach do tych kompozycji Rautavaara wspomina o aniele
z cyklu Elegii Duinejskich R.M. Rilkego®. Zastanawiajgce jest, w jaki sposéb kompozy-
tor przeniést figure poetyckiego aniota na teren muzyki instrumentalnej i tym samym,
jakie jest powinowactwo samej materii muzycznej z poematami Rilkego, ktére miaty tak
wielki wptyw na jej powstanie?'.

2. Aniot w Elegiach
Duinejskich Rilkego

Cykl Dziesieciu Elegii Duinejskich zostat rozpocze-

ty w roku 1911, kiedy Rilke przebywat na zamku Duino

u ksieznej Thurn und Taxis, po dtugim okresie nieaktywno$ci literackiej poety. Zaréwno
w Elegiach, jak i skonczonych pdzniej Sonetach do Orfeusza Rilke rozwingt koncepcje
transcendentalnej funkcji poezji — transformacji $wiata widzialnego w niewidzialny. Wej-
&cie w siebie, znalezienie nowego spojrzenia na rzeczy materialne, zwrdcenie sie do
Swiata rzeczy, ponad podmiotowoscig — to gtdbwne przestanie poezji. ,Rzeczy ozywajg,
nie tylko w sobie. Zaczynajg emanowac swojg energig na poete i odwrotnie: on sam
otwiera sie na emisje z ich strony”, ,obraz przedmiotu miat u poety sktonnos¢ do roz-
rastania sie w kosmos lub na odwroét niejako do interpolowania tegoz kosmosu w so-
bie"?2. Celem Rilkego staje sie rozwiniecie nowego obrazu wszech$wiata bez podziatu
na przesztosc¢ i przysztosc, fizyczny i duchowy wymiar, bycie i nie bycie, a jego gtow-
nym medium staje sie mit aniotéw??. Gadamer w swoim artykule poswieconym Elegiom
Duinejskim?* ttumaczy ich sens w nastepujacy sposob: ,Elegie Duinejskie jak wszystkie
elegie sg skarga... Chodzi wszak o odwieczng stabos¢ ludzkiego serca, ktore nie po-

7 A. Sivuoja-Gunaratnam, Analyzing Arabescata, Rautavaara’s multiserial symphony. A se-
miotic Interplay Between the Title and the Musical Structure, w: Musical Semiotics in Growth,
E. Tarasti (ed.), Imatra 1996, s. 633-641.

8 Zdanie kompozytora w artykule: H. Finch, Guided by Angels, ,Grammophone” 1996, nr 6,
s. 24.

% E-mail kompozytora do autora z dnia 11.07.2007.

20 Patrz komentarze kompozytora do wszystkich trzech utworow.

2! Rola poezji R.M. Rilkego zostata przedstawiona w pracy: K. Nikula, Zur Umsetzung
deutscher Lyrik in finnische musik am Beispiel Rainer Maria Rilke und Einojuhani Rautavaara,
Jyvaskyla 2005.

2 Przedmowa B. Antochewicza do wydania: Wiersze rozproszone i posmiertne z lat 1906-
1926 Rainera Marii Rilkego, Wroctaw 1991, s. 202.

2z |bidem, s. 204-205.

% H.G. Gadamer, Mitopoetyckie odwrdcenie w Elegiach Duinejskich Rilkego, w: H.G. Gada-
mer, Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane, Warszawa 1979, s. 237.
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trafi oddac¢ sie catkowicie uczuciu”®. W tym kontek$cie pojawia sie wspomniany aniot,
ktory przekracza ludzkie czucie w absolutnym i jednoznacznym czuciu. Aniot ten, jak
ttumaczy Gadamer, nie ma nic wspoélnego z chrzescijanskim wyobrazeniem aniota, nie
jest postancem Boga, ale symbolem duchowej doskonato$ci: ,Aniot reprezentuje zatem
wyzszg mozliwos¢ ludzkiego serca — mozliwo$¢, wobec ktérej ludzkie serce zawodzi,
nie potrafi jej sprostac”®. Kontakt z tg obcg potegq przeraza cztowieka, bo czyni go
Swiadomym swojej niedoskonatosci, w swojej wielkosci anioty sg bowiem ponad ludz-
kim zasiegiem. Interesujacy jest zwigzek ,straszliwego aniota” z angelologig Islamu, co
wyrazit sam Rilke w liscie do ttumacza Hulewicza: ,Aniot Elegii nie ma nic wspdlnego
w aniotem chrzescijanskiego nieba (raczej z anielskimi postaciami Islamu)’?’. Przera-
zajacy aniot, ktéry obwieszcza Mahometowi Swietg Ksiege Koranu, prawdopodobnie
wpltynat gteboko na wizje aniotdbw w Elegiach Duinejskich. Powracajgc do koronne-
go pytania, w jaki sposéb ten obraz przerazajgcego aniota z Elegii wptyngt na ksztatt
kompozycji anielskich Rautavaary, przystgpie teraz do krétkiej analizy poszczegdélnych
utwordw anielskich, prébujgc zarysowaé cechy zbiezne tych utworow.

3. Aniot Rautavaary
Jjako mityczny aktant
Rautavaara skomponowat cztery utwory z anielskim tytu-
tem?: Angels and Visitations, Angel of Dusk, Playgrounds for Angels i symfonie Angel
of Light. Angels and Visitations zostat napisany w roku 1978 jako pierwsze ogniwo tak
zwanej trylogii anielskiej — serii trzech kompozycji zaméwionych przez Radio Finskie,
ktére miaty sktadac sie na program konwencjonalnego koncertu — uwertura, koncert
i symfonia. W komentarzu Rautavaara wspomina o $nie z dziecinstwa, kiedy nawie-
dzat go aniot, ktéry go straszliwie przerazat i czyni tym samym analogie do pierwsze;j
Elegii Duinejskiej: ,A gdyby nawet ktéry$ z aniotbw przecisngt mnie nagle do serca:
musiatbym umrze¢ od jego silniejszej istoty”?. W tym jednocze$ciowym utworze po raz
pierwszy pojawia sie specjalna technika, ktorg sam kompozytor okre$la jako technike
przeszkadzania badz zaktécania narracji muzycznej — disturbance technique®. Polega
ona na stosowaniu niespodziewanych hatasliwych motywéw granych przez instrumen-
ty blaszane, ktore zagtuszajg reszte orkiestry i wprowadzajg do kompozycji formalny
chaos i niepokdj. Dzieki zastosowaniu tej techniki w Angels and Visitations wytwarza
sie olbrzymi kontrast pomiedzy ekspansywnymi motywami blachy a resztg orkiestry,
ktéra wydaje sie biernie prowadzi¢ modalng linie melodyczna.

% |bidem.

% |bidem.

27 Fragment listu Rilkego do polskiego ttumacza — W. Hulewicza przytoczony przez: K. Camp-
bell, Rilke’s Duino Angels and the Angels of Islam, ,Alif’ 2003, nr 23, s. 191.

% Trzeba w tym miejscu wspomnie¢ takze o krotkim fortepianowym utworze Rautavaary znajdu-
jacym w cyklu Icons z roku 1955 The Archangel Michael Fighting the Antichrist, aczkolwiek, jak napi-
sat sam kompozytor, , Ten utwor jest bardzo luzno zwigzany z moim p6zniejszym zainteresowaniem
aniofami. Tak sie zdarzyto, ze byta to jedna z Ikon w zbiorze, najbardziej (wtasciwie jedyna) dynamicz-
na i przez to pasujgca jako finat suity” — e-mail kompozytora do autora artykutu z dnia 06.12.2006.

2 Fragment pierwszej Elegii Duinejskiej R.M. Rilkego, ktéry znajduje sie w komentarzu do na-
grania Angels and Visitations, podaje w thumaczeniu polskim Mieczystawa Jastruna z roku 1993.

% Komentarz do nagrania Angel of Dusk wydanego przez firme BIS Records.
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Angel of Dusk z roku 1980, takt
20. Przedruk za zezwoleniem
Fennica Gehrman Oy, Helsinki ©
Warner/Chappell Music Finland Oy

W koncercie kontrabasowym Angel of Dusk z roku 1980 Rautavaara stosuje po-
dobne rozwigzanie, kantylenowg partie kontrabasu zaktdcajg instrumenty dete blasza-
ne (przyktad 1), co w korncu doprowadza do zupetnego jej zerwania (przyktad 2).

W Playgrounds for Angels z roku 1981 na zespo6t instrumentéw detych blaszanych,
trgbki z puzonami silnie kontrastujg swoimi mechanicznie rytmicznymi motywami z partig
solowego rogu, ktéry prowadzi spokojng kantylene. Inaczej rzecz ma sie z VIl Symfonig
Angel of Light, w ktorej wiasciwie technika przeszkadzania zostata ograniczona do pierw-
szej i drugiej czesci, a agresywne motywy pojawiajg sie bardzo sporadycznie. Sam tytut
w tym przypadku wskazuje na inne podejscie do przerazajgcego aniota, a utwér odbiega
od trzech pozostatych takze poprzez zastosowanie 12-dzwiekowosci i wykorzystanie w po-
szczegolnych czterech czesciach fragmentow badz catych kompozycji wezesniej napisa-
nych przez Rautavaare. Za wyjatkiem tej symfonii trzy pierwsze utwory, wyzej omawiane,
sg bardzo homogeniczne, kompozytor réznicuje w nich partie poszczeg6lnych instrumen-
tow lub grup, przydzielajgc im role dwdch przeciwstawnych biegunow i tym samym uzy-
skuje silny kontrast: diatoniki z chromatykg, centrum harmonicznego oraz jego braku, sta-
tej i zmiennej rytmiki, spokoju i gwattownosci, statyki i dynamiki, pianissima i fortissima itd.

Jesli przyjrzec sie blizej tematyce oper Rautavaary, tatwo dojs¢ do wniosku, ze po-
siadajg one wtasciwie te samg dramaturgiczng osnowe®', w ktorej gtowny bohater, sta-

3 Wiecej na ten temat mozna znalez¢ w artykule: A. Sivuoja-Gunaratnam, Einojuhani Rau-
tavaara as opera composer, ,Finnish Music Quarterly” 1993, nr 3, s. 40-45.
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Przyktad 2. Partia solowego kontrabasu z pierwszej czesci Koncertu kontrabasowe-
go Angel of Dusk z roku 1980, takty 12-52. Pionowe strzatki ponad partig kontraba-
su oznaczajg motywy przeszkadzajgce (interwencyjne) blachy. Przedruk za zezwo-
leniem Fennica Gehrman Oy, Helsinki © Warner/Chappell Music Finland Oy

rzejacy sie mezczyzna pod koniec swojego zycia (Simon, Thomas, van Gogh, Aleksis
Kivi, Rasputin), staje w konflikcie ze swoim srodowiskiem. ,Ucieka od brutalnej rzeczy-
wistosci zycia w Swiat przesztosci, gdzie realne wspomnienia zlewajg sie z niespetnio-
nymi pragnieniami i iluzjami”2. W ostatecznosci bohater przegrywa i nigdy nie osigga
zamierzonego celu za zycia. Oproécz podobnej dramaturgii opery majg takze bardzo
wiele wspolnych symboli, takich jak: noze, tajemnicze pojawienia si¢, drzwi oraz za-

32 |bidem, s. 42.
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wierajg aluzje do ptakow i aniotow3?. Partia gtbwnego bohatera w wiekszosci oper jest
powierzona barytonowi i okazuje sie by¢é muzycznie anonsowana przez wioloncze-
le w rejestrze barytonowym?4, tym samym instrumentalny gtos przynalezy do solisty
i moze by¢ uznany za jego muzyczng reprezentacje. Zjawisko reprezentowania gtosu
przez instrument czy postaci przez instrument Edward Cone nazwat muzyczng perso-
ng* i wykazat, ze szczegolnie silnie ujawnito sie ono w epoce romantyzmu, do ktorej
estetyki i idei odnosi sie dzieto Rautavaary.

Jesli kompozytor wykorzystuje w dzietach scenicznych muzyczng persone, z pewno-
&cig dokonuje tego takze na gruncie muzyki czysto instrumentalnej. Tytut muzyczny lub
komentarz moze stac sie tym samym doskonatym wskazaniem na muzyczng reprezen-
tacje. Dualizm muzyczny anielskich utworéw Rautavaary, polegajgcy na zaktdcaniu toku
muzycznego solisty badz grupy przez instrumenty dete blaszane, karze mysle¢ o nim
jako o konflikcie, a ten wskazuje na relacje pomiedzy dwoma aktantami bgdz aktorami
w mitycznym modelu A. Greimasa®®: bohaterem i jego przeciwnikiem bgdz rywalem.

bohater przeciwnik
(solista) «— (instrumenty dete blaszane)
czlowiek anioty

Rysunek 1. Model mityczny Greimasa i Rilkowski dualizm w kompozycjach anielskich Rautavaary.

Biorgc pod uwage znaczenie przerazajgcej, anielskiej figury Rilkego w procesie
powstawania kompozycji anielskich Rautavaary i nadawania im tytutbw oraz jej inter-
pretacje przeprowadzong przez Gadamera, oczywistym staje sie fakt, ze grupa instru-
mentow detych blaszanych, zaktocajgca partie solisty, jest personifikacjg anielskiego
nawiedzenia, ktérego doswiadcza cztowiek (rysunek 1). Indeks przerazenia odzwier-
ciedla struktura motywdw blachy: chaotyczna rytmicznos¢, dysonansowos$¢ i narasta-
jaca dynamika. Aniot jest w tym wypadku dla cztowieka przeciwnikiem przerazajgcym
i niebezpiecznym, a zrddta tego ztowieszczego postanca mozna odnalez¢ nie tylko
w Islamie, ale takze w chrzescijanstwie i judaizmie®. W Starym Testamencie wielokrot-
nie pojawia sie przerazajacy aniot zwiastujgcy wole Bozg, ktéry wystepuje w formie nie-
materialnej jako ptomien, btyskawica, $wiatto, dym, jadniejgce ciato, uskrzydlone istoty
o zwierzecych badz ludzkich twarzach?®®. Historycy religii zauwazyli, ze ten model aniota
zostat w prostej linii przeniesiony z kultury mezopotamskiej, w ktérej rola duchow byta
bardzo istotna w wierzeniach religijnych. Figura aniota w Elegiach Duinejskich Rilkego
siega zatem do religijnego prawzorca ducha postanca, kiedy jego konotacja z dobrem
lub ztem nie byta jeszcze ustalona i do niej nawigzat Rautavaara, komponujgc swoje
cztery utwory z anielskim tytutem.

3 Ibidem.

3 A. Sivuoja-Gunaratnam, Narrating with Twelve Tones: Einojuhani Rautavaara’s First Serial
Period (ca.1957-1965), Helsinki 1997, s. 190-191.

3% Zob. E. Cone, The Composer’s Voice, Berkeley 1974.

3% E. Tarasti, A Theory of Musical Semiotics, Bloomington 1994, s. 106.

7 Por. komentarze Herberta Oleschko, w: Ksiega Aniotéw, Krakow 2003, s. 331-342.

38 |bidem, s. 17-18.
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4. Aniot jako archetyp
i obsesyjny mit
Kompozytor wspomina w swoich komentarzach, ze aniot kompozytora
petni u niego role osobistego archetypu, cho¢ — jak sam
przyznat w rozmowie z autorem tego artykutu — jest to archetyp cienia®, a nie — jak napi-
sat wczesniej — animusa. Warto podkresli¢, ze finski tworca byt zafascynowany teoriami
Junga w latach 70-tych, kiedy rozpoczynat swojq serie anielskich utworow*. Zbieznosé
roli archetypow z rolg aniofa postanca, przekazujgcego wiadomosci ze $wiata Boskiego
do ziemskiego, nie jest przypadkowa. W swej wewnetrznej istocie funkcja archetypéw,
ktore stanowig instynktowne wzorce mysli i zachowania wspolne dla wszystkich cywiliza-
cji przez wieki, polega na projektowaniu ich z poziomu zbiorowej pod$wiadomo$ci przez
Swiadomos¢ poprzez symboliczne formy i obrazy ukazujace sie w snach*'. Archetypy sg
wiec elementem fgczgcym podswiadomosc¢ ze Swiadomoscia, tak jak anioty tgczg Swiat
niematerialny, Boski z materialnym, ziemskim. Dodatkowo archetyp cienia bardzo $cisle
wigze sie z przerazajgcym aniotem Rilkego, wedtug Junga to ciemna i zta strona osobowo-
Sci cztowieka, petna destruktywnej energii, antyspotecznych zachowan, ktérejludzko$c¢ sie
wstydzi i prébuje ukry¢ w podswiadomosci*?. Jak pisze A. Stevens, jest to ,tak potencjalnie
przerazajgce doSwiadczenie, ze zazwyczaj chronimy sie od tej przeszkadzajgcej Swia-
domosci przez stosowanie mechanizmodw obrony: zaprzeczamy istnieniu naszego cienia
i projektujemy go na innych™3. Podobnie jak archetyp cienia, tak aniot z Elegii jest czym$
przewyzszajgcym ludzkie mozliwosci, stad ujawnienie ich w zyciu cztowieka wprowadza
nieporzgdek i chaos, co w swoich kompozycjach Rautavaara wyrazit poprzez zastoso-
wanie techniki przeszkadzania. Cien — jak pisze finski tworca — ,musi za nami podgzac,
a my musimy podgzaé¢ za nim, nawet dzisiaj, kiedy chcielibySmy kontrolowa¢ nasze zy-
cie i zrozumie¢ Swiat™4.

Kierowanie sie archetypami jest gteboko zakorzenione w $wiadomosci kompozyto-
ra, ktéry uwaza, ze dawne mity nadal petnig istotng funkcje we wspotczesnych spote-
czenstwach, pomimo tego, ze ponowoczesny cztowiek chciatby zaprzeczy¢ ich istnie-
niu“®, Rautavaara uwaza, ze wiasnie w kulturze jego rodzimej Finlandii narodowe mity
nadal sg bardzo zywe i inspirujgce, czego sam dat przyktad operami chéralnymi: Mit
Sampo (Runo 42 ‘Sammon ryést6) z roku 1974 oraz Marjatta matala neiti z roku 1975.
Kompozytor ttumaczy, ze podczas pracy nad utworem nie zajmuje sie jednak zagad-
nieniami zwigzanymi z poszczegélnym mitem. ,Metafora, obraz i symbol wytaniajg sie
niedtugo potem w wykonaniu. Mit i jego rytuaty uktadajg sie same, kiedy historia zosta-
je opowiedziana™®. Znaczaca pozycja mitébw w twérczosci Rautavaary spowodowata,
ze wiele z nich zostato przetworzonych przez kompozytora w osobiste mity (zwtasz-

% Wywiad autora z kompozytorem jesienig 2006.

40 Wywiad autora z kompozytorem wiosng 2007.

41 D. Fontanna, The Secret Language of Symbols- A Visual Key to Symbols and Their Mean-
ings, San Francisco 1994, s. 11.

42 |bidem, s. 16-17.

4 A. Stevens, On Jung, Londyn-Nowy York 1990, s. 44.

4 Komentarz Rautavaary do nagrania VII symfonii Angel of Light wydanej przez firme On-
dine. Por. takze: E. Rautavaara, On a Taste for the Infinite, ,Contemporary Music Review” 1995,
nr12,s. 109-115.

4 E. Rautavaara, Choirs, Myths and Finnishness, ,Finnish Music Quarterly” 1997, nr 1, s. 3.

4 Ibidem, s. 4.
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cza w operach, o czym wspominatem powyzej). Wedtug teorii francuskiego krytyka,
Ch. Maurona, gtéwnego reprezentanta szkoty psychokrytycznej, ktéry studiowat oso-
biste mity Mallarmego, Baudlelaire’a*’, obsesyjnego aniota trzeba by rozpatrywaé¢ po-
przez dziecinstwo kompozytora. Rola koszmarnego snu, ktéry przesladowat kompo-
zytora w mtodosci, a ktory czterdziesci lat pézniej zndw sie pojawit, jest tutaj nie do
przecenienia. To wtedy, w latach 70-tych powstat utwér Angels and Visitations, ktory
rozpoczat serie kompozycji z anielskim tytutem.

Kiedy miatem siedem badz osiem lat, ciggle w moich snach pojawiata si¢ olbrzymia, szara,
wszechpotezna, cicha kreatura, ktdra chciata zblizy¢ sie do mnie i $cisng¢ w swoich ramio-
nach tak, ze batem sie, ze potezna obecno$¢ sparalizuje mnie. Walczytem o drogie zycie, tak
jak przypuszczatem sitowatem sie z aniotem az sie obudzitem. Posta¢ powracata, noc w noc,
a dnie spedzatem bojgc sie, ze powrdci. W koncu po tuzinie takich zmagan, nauczytem sie pod-
dawac, wrzucac¢ siebie w kreature, stajac sie jej czescig i po tym nocne wizyty sie skonczyty*.

Rola snéw w zyciu samego kompozytora jest bardzo istotna*® i znajduje swoje od-
bicie we wszytkich jego operach. Wsréd zbioru obsesyjnych symboli pojawiajgcych sie
w tworczosci Rautavaary aniot jest tylko jednym z wielu bedacych wynikiem wptywu
tworczosci literackiej, filozofii, religii, a takze psychoanalizy. Tym sposobem fihski kom-
pozytor nawigzuje nie tylko do romantycznej teorii syntezy sztuk, ale takze do jej ucie-
leSnienia w symbolizmie przetomu wiekdéw. Ttumaczy to w nastepujgcy sposdb:

Stowa i koncepcje posiadajg stabg zdolno$¢ do informowania nas o innej rzeczywistosci,
innej formie Swiadomosci, zaledwie przez naszg codzienng rzeczywisto$¢ lub forme swiado-
mosci, jesli w ogole to czynig. Muzyka z jednej strony, a z drugiej wraz z nig mit przekazujg
przestanie w catosci ,w ich oryginalnym jezyku”. To, ze nie zdarza sie to przez zrozumienie
umystowych koncepcji, nie oznacza koniecznie stabosci, ale przeciwnie®.

Wydaje sie, ze w Elegiach Duinejskich Rilkego kompozytor rozpoznat swoj osobi-
sty obsesyjny motyw: aniota, ktory stanowi jego wtasny cien — archetyp pojawiajacy sie
w réznych kulturach i religiach na przestrzeni wiekéw. Dokonujac potgczenia roli aniota
w aspekcie religijnym, poetyckim i psychicznym, Rautavaara dowodzi nadrzednej roli
mitu, wpisujgc sie tym samym w nurt symboliczny w sztuce. Przerazajacy aniot ukazu-
je cztowiekowi jego matos¢ i niedoskonatos¢, a jednoczesnie wzywa do zmiany tego
stanu rzeczy. W tym sensie Rautavaare mozna uzna¢ za kompozytora metareligijnego,
ktory pragnie swojg muzyka przekazywac ogodlne przestanie sztuki jako ,piekna, ktére
przeraza™' i podobnie jak Elegie Duinejskie zmusza cztowieka do refleksji nad sobg?.

47 Por. C. Mauron, Introduction to the Psychoanalysis of Mallarme, Berkeley 1963.

48 Komentarz Rautavaary do nagrania Angels and Visitations wydanego przez firme Ondine.

4 Wiecej na ten temat mozna znalez¢ w ksiazce: P. Hako, Unien lahja. Einojhani Rautavaa-
ran maailma, Helsinki 2000.

% E. Rautavaara, Choirs, Myths and Finnishness, op. cit., s. 6.

5 Sparafrazowatem w tym miejscu fragment / Elegii Duinejskiej R.M. Rilkego.

2 Zagadnienia przedstawione w artykule zostaty przez autora rozwiniete w pracy doktor-
skiej Signifying Angels. Analyses an Interpretations of rautavaara’s Instrumental Compositions
wydanej w serii Studia Musicologica Universitatis Helsingiensis pod redakcjg Eero Tarastiego.
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